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جمي��ع حق��وق الت�ألي��ف والطب��ع والن�ش��ر محفوظ��ة ل��وزارة التربي��ة والتعلي��م،

مــج��ز�أً  �أو  كاــم�لاً  الـكت��اب  ن�س��خ  �إعـ��ادة  �أو  الـت�ص��وير  �أو  الـطـب��ع  يج��وز  ولا   

 �أو ترجمته �أو تخزينه في نطاق ا�ستعادة المعلومات  بهدف تجاري ب�أي �شكل من الأ�شكال

 �إلا ب�إذن كتابي م�س��بق من الوزارة، وفي حالة الاقتبا�س الق�صير يجب ذكر الم�صدر.
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9

و�صحبه  �آله  وعلى  الأمين،  �سيدنا محمد  المر�سلين  �أ�شرف  على  وال�سلام  وال�صلاة  العالمين،  رب  الحمد لله 

�أجمعين،،،

ت�ؤكد لاا�ستراتيجية الوطنية للتعليم 2040 على �ضرورة تطوير المناهج الدرا�سية في �ضوء المعايير الوطنية، 

و�أف�ضل الممار�سات الدولية؛ لمواكبة التطورات المت�سارعة في مجال المعرفة والتقانة، وتلبية احتياجات المجتمع 

العماني.

 لذا جاءت المناهج الدرا�سية مت�سمة بالمرونة و التجديد، ومتوافقة مع فل�سفة التعليم في ال�سلطنة ولاا�ستراتيجية 

الوطنية للتعليم؛ من �أجل تهيئة الفر�ص المنا�سبة للمتعلمين للنمو المتكامل روحيًّا، وج�سديًّا، واجتماعيًّا، وفكريًّا، 

ولرفع م�ستوى وعيهم بالق�ضايا الإن�سانية، وقيم ال�سلام والحوار والت�سامح والتقارب بين الثقافات، والحر�ص على 

امتلاكهم مهارات القرن الحادي والع�شرين كريادة الأعمال ولاابتكار، و�أخلاقيات العمل، والتعامل مع معطيات 

التكنولوجيا الحديثة و�إنتاج المعرفة، وتعزيز مهارات التفكير والبحث العلمي. 

�إن الكتاب المدر�سي بما يحتويه من معارف ومهارات وقيم يعدّ �أحد م�صادر المعرفة، وهو دليل ي�ستر�شد به 

المعلم في تعليم الطالب وتوجيهه للو�صول �إلى ما تختزنه م�صادر المعرفة المختلفة  من معلومات �شاملة ومعارف 

متنوعة كالمراجع وم�صادر التعلم الإلكترونية الأخرى، وفي �إك�سابه المهارات التعليمية المختلفة لتحقيق ما ن�سعى 

الحكيمة لمولانا ح�ضرة  القيادة  المعطاء ونمائه تحت ظل  الوطن  ت�سهم في  تقدم هذا  تربوية  �أهداف  �إليه من 

�صاحب الجلالة ال�سلطان هيثم بن طارق المعظم ـــ حفظه الله ورعاه ـــ .

واللـه ولـي التوفيق

	            	

د. مديحة بنت �أحمد ال�شيبانية 					   

					      وزيـرة التربيـة والتعليـم   

تَقْدِيم



المقدمة

الحمد لله رب العالمين وال�صلاة وال�سلام على �سيدنا محمد وعلى �آله و�صحبه �أجمعين، وبعد:

عزيزي الطالب / عزيزتي الطالبة ..

ن�ضع بين يديك كتاب »الفنون الت�شكيلية« لل�صف الثاني ع�شرالذي �سوف يتيح لك الفر�صة للم�شاركة الفعالة حول 

لاأهداف المرجوة تحقيقها والمدرجة بالكتاب والمرتبطة بالمجالات الفنية ) الر�سم، الت�صوير، الت�صميم، الت�شكيل (، 

حيث ا�شتمل الكتاب على �ست وحدات �سيتم تدري�سها وفق خطة درا�سية مق�سمة على مدار الف�صلين الدرا�سيين. 

�إن هذا الكتاب ي�صاحبه دليلًا للمعلم لت�أكيد التكامل والتوا�صل بينك وبين معلمك؛ لذلك من ال�ضروري اتباعك 

بعناية لتوجيهات معلمك حول تنفيذ لاأن�شطة ال�صفية حتى تتحقق لك �أق�صى فائدة تعليمية ممكنة في تعلم لاأداءات 

لاأفكار  وتبادل  المناق�شات  خلال  من  زملائك  مع  الدائم  تعاونك  وكذلك  ال�صف،  بهذا  المقررة  الفنية  والمعالجات 

والتو�صل معهم �إلى تحديد وتف�سير المفاهيم الفنية التي ينبغي تحقيقها في لاأعمال الفنية التي �سوف تقوم بتنفيذها وفقًا 

لمراحل �إنتاجها.

وقد تم تعزيز هذا الكتاب بخطوات تنفيذ لاأن�شطة المهارية، وبر�سوم تو�ضيحية و�أعمال فنية و�صور لم�ساعدتك على 

ا ي�ساعدك على اكت�ساب المعرفة الفنية اللازمة وتعلم مهارة �إنتاج العمل الفني. اً تعليميًّا مهمًّ التعلم، وليكون م�صدر

    واللـهُُ ولّي التّوفيق 

                                                                                                                                                                                            الم�ؤلفون              
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الـمفاهـيم الفـنـية 

المفهوم م

تحويل الخامة من �شكلها لاأ�صلي �إلى �شكل فني جديد ب�إجراء بع�ض المعالجات الفنية ) الر�سم ، التلوين ، الحذف(.الت�شكيل الفني 

اً مكونًا للوحدات ال�شكلية.

�أ�صغر عن�صر في التكوين الفني، ويظهر في �صورة مب�سطة، ويعتبر جزء 

هيئات متعارف عليها يتم �إظهارها بالر�سم من خلال الخط منها ) الهند�سية، النباتية ، الحيوانية(.

مادة �صبغية تنتج من تفاعل ال�ضوء على الم�سطح، و�إنعكا�سه على �شبكة العين ويدرك عقليًّا ح�سب خبرة الم�شاهد.

خ�صائ�ص لاأ�سطح )خ�شنة �أو ناعمة ( وتدرك عن طريق اللم�س �أو الب�صر.

توزيع الدرجات اللونية الغامقة والفاتحة للوحدات ال�شكلية ولاأر�ضية معتمدة على قربها �أو بعدها عن م�صدر لاإ�ضاءة.

حالة من الانفعال يتم ترجمتها عن طريق الر�سم والتلوين للوحدات ال�شكلية.

حالة التعادل  في توزيع الوحدات ال�شكلية مع لاأر�ضية.

الت�آلف بين مجموعة لاألوان المختلفة للوحدات ال�شكلية.

الاختلاف في درجات لاألوان بين الوحدات ال�شكلية من جهة ومع لاأر�ضية من جهة �أخرى ويظهر  في التكوين �أو الت�صميم.

الاختلاف بين الوحدات ال�شكلية من حيث هيئتها.

الاختلاف في درجات لاألوان  وخ�صائ�ص لاأ�سطح )الخ�شن والناعم( للوحدات ال�شكلية.

حالة من التعادل في توزيع نوع الخطوط )مقو�س، حلزوني(، )رفيع، �سميك( بين الوحدات ال�شكلية الزخرفية للت�صميم.

حالة من التعادل في توزيع الت�أثيرات الملم�سية )الخ�شن �أو الناعم(، في الوحدات ال�شكلية المكونة للت�صميم.

حالة �إيقاعية �شبيهة بالنغمة المو�سيقية تحدث نتيجة تكرار الوحدة الزخرفية والت�أثير الملم�سي في الت�صميم.

عن�صر فني ينتج عن م�سار نقطة تتحرك لتحدد هيئة الوحدات ال�شكلية داخل العمل الفني.

الحيز �أو الفراغ المحيط بالوحدات ال�شكلية. 

�صياغة فكرة �أو مو�ضوع معين عن طريق تنظيم وترتيب العنا�صر الفنية بطريقة مبتكرة لتحقيق قيمة جمالية وفقًا لأ�س�س وقواعد الت�صميم.

توزيع وترتيب العنا�صر المر�سومة في م�ساحة العمل من خلال الخط.
التكوين الفني 

الت�صميم 
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عرف الان�سان ال�صورة قبل �أن يفهم الكلمة ور�سم ال�شكل قبل �أن يبد�أ بالكتابة، ومع مرور الزمن ازدادت قدرته 

عل��ى التعبير فبد�أ ي�شير �إلى بع�ض الر�سومات ب�أ�سلوب �ساخر حتى وقتن��ا الراهن  و�سميت بالر�سوم الكاريكاتيرية ثم 

تفرعت �إلى ر�سوم كارتونية م�صورة ومتحركة. ويعد هذا الفن من الفنون الملهمة والمتجددة با�ستمرار نظرًا ل�شهرتها 

الإعلامية وعلاقتها المبا�شرة بالحياة اليومية المعا�صرة للمجتمع .

وق��د ج��اءت هذه الوحدة عزي��زي الطالب لإك�ساب��ك المعارف والمه��ارات والمعالجات الفني��ة المرتبطة بالمجال 

الت�شكيلي والإعلامي حيث ت�ضمنت طرق ر�سم اللوحات الكاريكاتيرية، وطرق تلوين وطباعة الر�سم الكاريكاتيري 

قديمً��ا وحديثً��ا، �إلى جانب الر�س��وم الكارتونية الم�ص��ورة في الق�ص�ص، وتطبيقات فن الكارت��ون المعا�صر في �سلطنة 

عُم��ان، و�أهم البرامج الحديثة الم�ستخدمة في تطبيقها فنيًّا وتجاريًّ��ا لتعزيز الأفكار والمواهب العُمانية ال�شابة في ر�سم 

الكاريكاتير والكارتون و�صقلها لميادين العمل.

       المقدمة:

الوحدة 

الأولى

يتوقع من الطالب بعد درا�سته لهذه الوحدة �أن :

1ـ  ير�سم لوحة كاريكاتيرية ب�أ�سلوب المبالغة والخيال من خلال 

ت�صنيفه  لنوع ومو�ضوعات بع�ض الأعمال الكاريكاتيرية.

2ـ يل��ون اللوح��ة الكاريكاتيرية م�ستفيدًا  م��ن معرفته لبع�ض 

�أ�ساليب وطرق تلوين الأعمال الكاريكاتيرية في العالم.

3ـ ي�صمم لوحة كارتونية م�صورة من خلال تحليله لمو�ضوعات 

تت�ضمن تاريخ ال�شعوب والأ�ساطير �أو الموا�ضيع الحديثة.

4ـ يل��ون ت�صميمه للوحة الكارتونية م��ن خلال تعرفه الطرق 

التقليدية والحديثة في �إخراج الت�صاميم الكارتونية في �سلطنة 

عُمان.

ن هذه الوحدة �أربعة درو�س هي : وتت�ضمَّ

الدر�س الأول : الر�سم الكاريكاتيري.

الدر�س الثاني: تلوين الر�سم الكاريكاتيري. 

الدر�س الثالث : الر�سومات الكارتونية الم�صورة.

الدر�س الرابع : تلوين الر�سم الكارتوني.  

فن الكاريكاتير والكارتون

14
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حفر �سكان الكه��وف في الع�صر الحجري على ال�صخور �أول الر�سومات الكاريكاتيرية، ويعتبر قدماء الم�صريين 

من �أوائل من ا�ستخدم هذه الر�سوم ال�ساخرة على �أوراق البردي ال�شكل)1(. 

وم��ع اختراع المطبعة في منت�صف القرن الخام�س ع�شر المي�الدي، ازدادت �شهرة هذا الفن �إعلاميًّا وانت�شرت في 

معظ��م ال�صحف والمجلات. وتطورت هذه الفنون على يد العديد م��ن الفنانين الذين عمدوا �إلى تطوير �أ�ساليبهم 

في الر�س��م الكاريكات�ريي لتوجيهه �إلى ر�س��وم كارتونية تحكي �سل�سل��ة من الق�ص�ص الم�شوقة وم��ع تطور الآلات 

والاختراع��ات التقنية الحديثة ا�ستطاع الفنان �أن يقدم الكثير من الأعمال الكاريكاتيرية والتي بدورها جعلت هذا 

الفن يتطور ب�شكلٍ �أكبر وتتنوع اتجاهاته. 

ال�شكل )1( كاريكاتير على �أوراق البردي )�أ�سد وغزال يلعبان ال�شطرنج(

المجال الفني :

 الر�سم               

المحور :

 التخطيط
الر�سم الكاريكاتيري الدر�س الأول

فن الكاريكاتير: فن �ساخر  يعتمد على ر�سم فكرة محددة ذات مو�ضوعات مختلفة ب�أ�سلوب المبالغة والخيال في 

ر�س��م الخطوط وتحريف ملامح الطبيعة �أو الوجوه، وعادة ما يتناول ظاهرة موجودة في المجتمع ويحاول تقويمها 

و�إ�صلاحها، وقد ازدادت �شهرتها الإعلامية مع ال�صحف ك�أحد الو�سائل التعبيرية. 
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1ـ كاريكاتـير البورتريـه: ر�سم يـ�صور ملامح وجه الإن�سان ب�أ�سلوب المبالغـة، وقـد ي�ضيف �أجزاءً من �أع�ضاء الج�سم 

الأخ��رى مع المبالغة والخي��ال في ر�سم بع�ض الملامح وتكبيرها، ك�أن يكون الر�أ���س كبيًرا والج�سم �صغيًرا وهكذا 

ال�شكل )2(.

تتعدد �أنواع الر�سم الكاريكاتيري، ويمكن تلخي�صها في ثلاثة �أنواع، وهي كالتالي:

ال�شكل )2( كاريكاتير البورتريه للفنانة »بدرية الرحبية«

�أنواع الر�سم الكاريكاتيري

الت�شكيلي والتعبير الكتابي، وفيه ي�ضاف »الن�صّ« للوحة  التعبير  الن�ص الكتابي: ر�سم يعتمد على  2ـ كاريكاتير 

لتوجيه الم�شاهد �إلى كلمة �شعبية متداولة �أو عبارة دارجة، �أو للتنبيه والإر�شاد لق�ضية معينة ال�شكل )3(.

فن الكاريكاتير

والكارتون 
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

1ـ المو�ضوعات الاجتماعية التي تعنى بق�ضايا الأ�سرة 

والحياة الاجتماعية ال�شكل)5(.

2ـ المو�ضوعات ال�صحيَّة الت��ي تتعلَّق ب�صحة الإن�سان 

وعاداته ال�صحية ال�شكل)6(.

3ـ المو�ضوع��ات الاقت�صادي��ة الت��ي تتن��اول كل م��ا 

يتعلَّق بارتف��اع الأ�سعار، و�س��وق الأ�سهم المالية، 

والقرو�ض والفوائد البنكية، و�شبكات الات�صالات 

ال�شكل)7(.

3ـ كاريكاتير بدون ن�ص: ر�سم يعتمد على التعبير الت�شكيلي فقط، ك�أن ير�سم المو�ضوع في قالب يحتوي على 

عدة عنا�صر لفكرة عميقة لأحد الموا�ضيع دون الحاجة لا�ستخدام عبارة ن�صية �أو كتابية ال�شكل )4(.

عادة ما يختار الفنان مو�ضوعًا واحدًا �أو �أكثر من الموا�ضيع للتعبير عنها كاريكاتيريًّا، وهي عديدة، ونكتفي ب�أهمها:

ال�شكل )3( كاريكاتير الن�ص الكتابي
ال�شكل )4( كاريكاتير بدون ن�ص

ال�شكل )5( الكاريكاتير الاجتماعي 

مو�ضوعات الر�سم الكاريكاتيري 
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

يا�ضي  ال�شكل )8( الكاريكاتير الرِّ

4 ـ المو�ضوعات الريا�ضية كالتعبير عن المباريات، �أو المنتخبات، �أو �أحد ال�شخ�صيات الريا�ضية ال�شكل)8(.

5 ـ المو�ضوع��ات التاريخي��ة الت��ي توثِّق بع���ض الأحداث التي وقع��ت في حقبة زمنية معينة، وق��د ي�صاحب هذه 

المو�ضوعات بع�ض المقولات الم�شهورة �أو الأمثلة ال�شعبية ال�شكل)9(.

6ـ المو�ضوعات التقنية الت��ي تتناول �إيجابيات و�سلبيات التقنيات الحديثة، كالهواتف الذكية، و�شبكات التوا�صل 

الاجتماعي، ال�شكل)10(.

ي حِّ ال�شكل )7( الكاريكاتير الاقت�صاديال�شكل )6( الكاريكاتير  ال�صِّ
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

ال�شكل )10( الكاريكاتير التَّقنيال�شكل )9( الكاريكاتير التَّاريخي

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ عرِّف فن الكاريكاتير.

2ـ اذكر ثلاثة �أنواع للر�سم الكاريكاتيري.

3ـ تحدث عن مو�ضوع واحد من الموا�ضيع التي يعبر عنها الفنان الكاريكاتيري.

 

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

التقــويـم
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ى  ازده��رت الر�سوم الكاريكاتيرية الملونة م��ع تطور و�سائل الطباعة من اليدوي��ة �إلى الميكانيكية الحديثة؛ ممَّا �أدَّ

�إلى انت�شاره��ا ب�صورة �أو�سع، فقد اعتمدت ال�صحف قديماً على طباع��ة �أخبارها ور�سوماتها الكاريكاتيرية الملونة 

با�ستخدام الأدوات التقليدية التي كانت ت�ستغرق وقتًا �أطول في الإعداد والتنفيذ والن�شر.

1ـ الأ�سلوب التقليدي: يعتبر الر�سم الكاريكاتيري الأقدم انت�شارًا في ال�صحف، فقد كان الفنان يعتمد في ر�سوماته 

الكاريكاتيري��ة على الأ�سلوب اليدوي في بداية الأمر ك�أن ير�سم ب�أقلام الر�صا�ص، ثم يكتفي بتحبيرها ال�شكل 

)11(، و�أحيانًا يقوم بتلوينها يدويًّا وتوزيع ن�سخ ب�سيطة منها على فئة معينة من المجتمع ل�صعوبة الإنجاز والن�شر 

ال�شكل )12(.

ال�ش��كل )12( كاريكاتير مل��ون بعنوان   ال�شكل )11( كاريكاتير بالحبر 

»العنكبوت الكور�سيكي في �شبكته«

المجال الفني :

  الت�صوير               

المحور :

 التلوين
تلوين الر�سم الكاريكاتيري الدر�س ا لثاني

تلوين الر�سوم الكاريكاتيرية
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

مع تطور الاختراعات بد�أ الفنان با�ستخدام الأ�سلوب الغرافيكي اليدوي، من خلال ر�سم مو�ضوعاته على قطعة 

م��ن الخ�شب ال�شكل)13(، �أو الحجر ال�شكل )14(، ثم ت�شكيلها ب�أ�سل��وب القطع �أو الحفر �أو المعالجة با�ستخدام 

بع�ض المواد بهدف تحقيق �أ�سطح طباعية لي�سهل عملية تكرار ن�سخ هذه الر�سومات على الأوراق، وعادة كان يتمُّ 

ا�ستخدام لون �أو لونين لإخراجها، وتوزيعها ب�شكل �أ�سرع في ال�صحف. 

ال�شكل )13( لوحة على قطعة من الخ�شب

ال�شكل )14( لوحة على قطعة من الحجر

2ـ الأ�سل��وب الحدي��ث: يعتمد الفنان في ر�س��م لوحاته على ا�ستخدام �أجهزة الر�سم الحديث��ة، حيث يقوم بالر�سم 

مبا��رشة على �أجهزة الحا�سب الآلي �أو الأجهزة اللوحية �أو حتى الهواتف الذكية، وهذا ي�سهل له عملية التعديل 

والتلوين وكذلك الن�شر. 
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ال�شكل )16( خطوات ر�سم وتلوين اللوحة الكاريكاتيرية �إلكترونيًّا با�ستخدام الجهاز اللوحي 

)1()2()3(

وبع�ض الفنانين يف�ضل المزج بين الأ�سلوبين القديم والحديث بحيث يعتمد على ر�سم اللوحة الكاريكاتيرية با�ستخدام 

الأقلام، ثم تلوينها يدويًّا با�ستخدام الألوان الزيتية �أو المائية �أو الخ�شبية �أو غيرها، �أو يكتفي �أحيانًا بتحبيرها وتظليلها 

فقط، ومن ثم نقلها على ال�شا�شات الإلكترونية من خلال الما�سحة ال�ضوئية، وتن�سيقها وطباعتها لن�شرها في ال�صحف 

اليومية  �أو بطريقة رقميَّة ال�شكل)15(.

وق��د تحول الإقبال عن ال�صحف الورقية في الع�صر التقني ف�أ�صبحت �أغل��ب ال�صحف �إلكترونية، مما �أدى �إلى ن�شر 

الأخبار والر�سومات الكاريكاتيرية عبر �شبكة الإنترنت، وتطورت �أدوات الفنان ف�أ�صبح ي�ستخدم الأجهزة الرقمية 

الحديثة التي ي�ستطيع من خلالها ر�سم وتلوين �أعماله الكاريكاتيرية �إلكترونيًّا ال�شكل)16(.

فن الكاريكاتير

والكارتون 

ال�شكل )15( خطوات ر�سم وتلوين ونقل اللوحة الكاريكاتيرية �إلى ال�شا�شات الإلكترونية 

)1()2()3(
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ال�شكل )17( الألوان الأ�سا�سية والثانوية، والألوان المتكاملة 

تنق�سم الدائرة اللونية �إلى مجموعة من الألوان المتنوعة كالألوان الأ�سا�سية )الأحمر، والأ�صفر، والأزرق(، وكذلك 

مجموعة الألوان الثانوية )البرتقالي، والبنف�سجي، والأخ�ضر(.

وتزداد تركيبات هذه الألوان لتنتج لنا مجموعة من الألوان المتكاملة وهي الألوان المتقابلة )مجموعة الألوان الأ�سا�سية 

تقابل  مجموعة الألوان الثانوية(  في الدائرة اللونية  كما هو بالمثال التالي: اللون الأحمر يقابله اللون الأخ�ضر، �أو اللون 

الأ�صف��ر يقابل��ه اللون البنف�سجي، �أو الل��ون الأزرق يقابله البرتقالي، وهكذا تُكمّل ه��ذه الألوان بع�ضها البع�ض في 

اللوحة وتظهر ب�شكل متباين كما في ال�شكلين )18،17(.

فن الكاريكاتير

والكارتون 

الدائرة اللونية
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

ال�شكل )18( الألوان المتكاملة وهي التي تقابل بع�ضها البع�ض في الدائرة اللونية 
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ تعتمد عملية التلوين وطباعة الكاريكاتير على �أ�سلوبين هما ....................و.................... 

2ـ ب��د�أ الفن��ان مع تطور الاختراعات با�ستخ��دام الأ�سلوب الغرافيكي اليدوي، من خ�الل ر�سم مو�ضوعاته على 

قطعة من ........ �أو .............

3ـ اعتم��د الفنان في الع�صر الحديث على تلوي��ن �أعماله با�ستخدام الأل��وان.......و...... ونقلها �إلى ال�شا�شات 

الإلكترونية عن طريق ............

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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تع��دُّ الر�سوم الكارتونية �أح��د الاتجاهات الحديثة للر�سم الكاريكاتيري وقد ظهرت في نهاية القرن التا�سع ع�شر 

الميلادي وازدادت �شهرتها مع انت�شار المجلات والق�ص�ص الأدبية والفكاهية، والتي تحمل م�ضمونًا موجّهًا هدفه 

تق��ويم بع�ض العادات والتقاليد �أو الإ�شارة �إلى �سل��وك معين لأحد �أفراد المجتمع، وبع�ضها ي�ستخدم في �إ�ضافة جوٍّ 

من المتعة والفائدة للم�شاهد.  

وهي ر�سوم تو�ضيحية ممتعة ذات �ألوان مبهرجة تحمل في طياتها فكرة وهدفًا، وعادة ما تكون مت�سل�سلة كثيرة 

التعب�ريات وموجهة لفئة عمرية معينة، وتعدُّ الجاذبية والت�سلية �أحد مقوّماتها نظرًا لعلاقتها المبا�شرة بالمو�ضوعات 

الملهمة والمتجددة، وقد ارتبطت بع�ض هذه الر�سوم بالعبارات الأدبية ال�شكل )19(.

)ب( ـ ق�صة)�أ( ـ غلاف ق�صة

الر�سومات الكارتونية الم�صورة الدر�س  الثالث 

المجال الفني : 

 الت�صميم                 

المحور :

الت�صميم  الإعلاني
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

تع��دُّ جمهورية م��رص العربية الأولى عربيًّ��ا في ر�سم الق�ص�ص 

الكارتونية، بعدها توالت ه��ذه الر�سومات بالظهور في مختلف 

الدول العربية، وقد برز الكثير من الفنانين �أمثال: الفنان »�أحمد 

طوغان« ال�شكل)20(، والذي �أ�صدر مجلة كارتونية با�سم �شعبي 

»عل��ى قد الحال«.كما يعدُّ الفنان »م�صطفى ح�سين« �أحد رواد 

ف  هذا الفن فقد ابتكر العديد من ال�شخ�صيات الكارتونية ووظَّ

التراث ال�شعبي في �أعمال��ه، من خلال �سرد الق�ص�ص ال�شعبية في 

كت��اب »كليلة ودمنة« و�سل�سلة روايات »جحا« ال�شكل)21(، 

وا�ستطاع �أن يحوّل ر�سوماته �إلى �أعمال تلفزيونية متحركة تقدم 

للأطفال.

الق�ص�ص الكارتونية الم�صورة

ال�شكل )20( من �أعمال الفنان »�أحمد طوغان«

)ج( ـ بو�ستر �إعلاني لفيلم كرتوني

ال�شكل )19( نماذج لر�سوم كرتونية

)ب( )�أ( 
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ال�شكل )23( مجلة يابانية ال�شكل )22( مجلة �أمريكية 

فن الكاريكاتير

والكارتون 

رت الياب��ان م��ن �أ�سل��وب ر�س��م الق�ص�ص  كم��ا ط��وَّ

الكارتونية، لتحكي الكثير من الموا�ضيع المتعلِّقة بالعادات 

والتقاليد و�صولًا �إلى موا�ضي��ع الروبوت والاختراعات 

العلمي��ة الحديث��ة ال�ش��كل)23(. وقد ابتك��رت اليابان 

�شخ�صي��ات كرتونية ون�شرتها عبر المجلات با�سم »المانجا 

الياباني��ة« »Manga« للتعبير عن �سل�سلة من الأحداث 

الت��ي تحمل العدي��د من الت�أث�ريات الحركي��ة والتعبيرات 

ر الفن��ان الياب��اني �شخ�صي��ات المانجا �إلى  الح�سي��ة، وطوَّ

�شخ�صيات »ت�شيبي«  »Chibi«  وهي كلمة يابانية تعني 

ا ج�سم��ه �صغير، فالت�شيبي �صورة  �شيئً��ا �صغيًرا �أو �شخ�صً

مب�سطة ولطيفة من »المانجا اليابانية« ال�شكل )24(. 

وتعتبر الولايات المتحدة الأمريكية الأولى عالميًّا في �إ�صدار الكتب الفكاهية والق�ص�ص الكارتونية الم�صورة، وقد 

انت�شرت ب�شكلٍ ملحوظٍ على �أغلفة المجلات والكتب ال�شكل)22(. 

ال�شكل )21( �شخ�صية جحا للفنان »م�صطفى ح�سين«



29

فن الكاريكاتير

والكارتون 

ال�شكل )25( �شخ�صية كرتونية مبتكرة ومركبة

رة مع تطور الع��رص لتحاكي الع�صر التقن��ي والاختراعات والابتكارات  رت الق�ص���ص الكارتونية الم�صوَّ وتط��وَّ

ق بع�ض الفنانين �إلى ر�سم �شخ�صيات كرتونية مبتكرة ومركبة ال�شكل)25(. الحديثة، حيث تطرَّ

ال�شكل )24( ر�سم ل�شخ�صيات يابانية 

)ب( ر�سم بطريقة ت�شيبي)�أ( ر�سم بطريقة مانجا 
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

�أولًا: �أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ عرِّف معنى الر�سوم الكارتونية.

2ـ تعتبر ................ الأولى عالميًّا في �إ�صدار الكتب الفكاهية والق�ص�ص الكارتونية الم�صورة.

3ـ �أ�صدر الفنان ............. مجلة كارتونية با�سم �شعبي »على قد الحال«.

4ـ اكتب ما تعرفه عن الفنان م�صطفى ح�سين من حيث المو�ضوعات التي  تناولها و�أهم �أعماله. 

ل اللوحة الكارتونية المعرو�ضة �أمامك، ثم �أجب عن الأ�سئلة الآتية: ثانيًا: ت�أمَّ

1 ـ  »تحتوي اللوحة على طريقتين لر�سم الفنان الياباني لل�شخ�صيات الكارتونية« اذكرهما. 

2 ـ اذكر ا�سم مجلات تحتوي على ر�سومات كارتونية م�صورة �أعجبتك.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

التقــويـم
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الدر�س  الرابع  تلوين الر�سم الكارتوني

المجال الفني: 

 الت�صوير                 

المحور :

 التلوين المائي

برزت الر�سوم الكارتونية في مجال الفن الت�شكيلي ب�سلطنة عُمان، وقد ازدادت �شهرتها الإعلامية مع انت�شارها 

في الق�ص���ص والمج�الت عبر المكتب��ات، والمواقع الإلكترونية، ومواق��ع التوا�صل الاجتماعي. وق��د �أبدع الفنان 

العُم��اني في ابتكار ور�سم وتلوين ال�شخ�صيات الكارتوني��ة ذات الطابع العُماني، لتقديمها كمواد تعليمية وترفيهية 

وتجارية ال�شكل )26(. 

ال�شكل )26( نماذج لتطبيقات تجارية لفن الكارتون في �سلطنة عُمان

)�أ( 

)ج( 

)ب( 

)د( 
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ال�شكل )27( ر�سم ل�شخ�صية كارتونية ببرنامج الأل�ستريتور

1ـ برامج الر�سم الرقمي : مجموعة من البرامج  من �أهمها برنامج الأل�ستريتور )Illustrator( الذي يُ�ستخدم لإن�شاء 

الر�سومات الرقمية، وغالبًا ما ي�ستخ��دم لر�سم الأ�شكال التو�ضيحية، وال�شخ�صيات الكارتونية، وال�شعارات، 

 )Photoshop( وبرنام��ج الفوتو�شوب ،)(ال�شكل )27vectors(  والر�س��وم البيانية ذات الجودة العالي��ة

��ا للر�سم الرقمي ومعالج��ة ال�صور وتحريرها و�إخراجه��ا بجودة عالية، وت�صمي��م مختلف �أنواع  ي�ستخ��دم �أي�ضً

المطبوعات كبطاقات الدعوة، والمطويات، والإعلانات ال�شكل )28(.

ال�شكل )28( ر�سم ل�شخ�صية ببرنامج الفوتو�شوب

كالأجهزة الرقمية، والبرمجيات والتطبيقات المختلفة. ومن �أهم البرمجيات الم�ستخدمة في �إنتاج الر�سوم الكارتونية:

رت �أدوات الفنان العُماني في ر�سم مختلف ال�شخ�صيات والق�ص�ص الكارتونية مع تطور الأدوات التقنية الحديثة  وتطوَّ

فن الكاريكاتير

والكارتون 

32
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

)ب(  

الفنانين العُمانيين في مجال الر�سم الكارتوني

الفن��ان »منير ال�سليمي« �أح��د �أبرز الفنانين الت�شكيلي�ني الذين اتجهوا �إلى الر�سم الإلك�رتوني وبرامج التحريك 

الثلاث��ي الأبعاد ال�شكل)30(، وقد �أنتج �أول فيلم كارتوني ق�صير في العام )2004م( بعنوان »الجواب موجود«، 

وال��ذي ر�سم فيه العديد م��ن الوجوه العُمانية ب�أدق التفا�صيل، ثم عمل على �إنت��اج �أعمال �أخرى وم�شاهد مختلفة 

ع��ن ال�سلطنة ب�أ�سلوب خيالي، �إلى جانب اهتمامه بر�سم الأزياء العُمانية وت�ضمين العادات والتقاليد، وطرح بع�ض 

الق�ضايا الاجتماعية المختلفة.

)�أ(  

ال�شكل )29( 

3D ر�سم ل�شخ�صية كارتونية

2ـ برام��ج ثلاثية الأبعاد )3D(: برام��ج تعتمد على الت�صميم 

الثلاث��ي الأبع��اد تتميز بقدرته��ا على بن��اء مج�سمات  يمكن 

تحريكه��ا ور�ؤيتها من جميع الاتجاه��ات حيث يمكن �إنتاج 

�أعمال دقيقة مطابقة للواقع، وتدخل هذه البرامج في �صناعة 

و�إنتاج الأفلام ال�سينيمائية وغيرها ال�شكل )29(.

3ـ تطبيقات الأجهزة الذكي��ة )applications(: موجودة 

عل��ى جميع الأجه��زة اللوحية، وقد ظه��رت العديد منها 

 ،)Color( ال�صوركتطبي��ق  وتحري��ر  والتعدي��ل  للر�س��م 

.)Sketch( و ،)PicsArt(و
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

ال�شكل )31( من �أعمال الفنانة »ابتهاج الحارثية«

كما �أن للفنانات العُمانيات دورًا بارزًا في هذا المجال كالفنانة »ابتهاج الحارثية« ال�شكل)31( والفنانة »دلال 

ال�سوطية« ال�شكل)32( والفنانة »بدرية الرحبية« ال�شكل )33( واللاتي اتجهنَ �إلى الر�سم والت�صميم الكارتوني، 

وقد كانت لهنّ العديد من الإ�صدارات في ت�صميم �أغلفة الكتب والق�ص�ص الم�صورة وبطاقات المعايدة، وامتازت 

ر�سوماتهن بر�سم الوجوه والأزياء ال�شعبية، وبع�ض مظاهر الحياة العُمانية.

)ب(  )�أ(  

ال�شكل )30( من �أعمال الفنان »منير ال�سليمي«

)ج(  
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فن الكاريكاتير

والكارتون 

ال�شكل )33( من �أعمال الفنانة »بدرية الرحبية«ال�شكل )32( من �أعمال الفنانة »دلال ال�سوطية«

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ من البرمجيات الم�ستخدمة في ت�صميم الر�سوم الكارتونية .............و...............و...............

2ـ للفنانات العُمانيات دور بارز في مجال ت�صميم الر�سوم الكارتونية �أمثال الفنانة..........والفنانة..........

3ـ اكتب ما تعرفه عن الفنان منير ال�سليمي من حيث الأ�سلوب الفني والمو�ضوعات التي اهتم بها. 

4ـ اذكر المنتجات التجارية التي تف�ضل عر�ض لوحاتك الكارتونية عليها.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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عزي��زي الطالب في هذه الوحدة �س��وف تكت�سب عددًا من المهارات الفنية من خ�الل اتباعك لإر�شادات المعلم 

وتنفيذك للخطوات التالية: 

�أولًا: مهارة ر�سم وتلوين كاريكاتير)وجه(

1ـ تخطيط الر�أ�س بالخطوط الأ�سا�سية الب�سيطة )�أفقي ور�أ�سي(ال�شكل)1(.

2ـ ر�سم تفا�صيل الوجه لإخراجه بال�صورة النهائية ال�شكل)2(.

3ـ �إ�ضافة التفا�صيل والت�أثيرات اللونية والظل والنور لإخراج الوجوه ب�شكلها النهائي ال�شكل)3(.

المهارات الفنية للوحدة

(ج)(ب)(أ)

(ج)(ب)(أ)

ال�شكل)1(  

ال�شكل)2(  

ال�شكل)3(  
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ثانيًا: مهارة تنفيذ لوحة كاريكاتيرية

1ـ اختي��ار فكرة لأحد المو�ضوعات )الريا�ضية، �أو الاقت�صادية، �أو ال�صحي��ة، �أو الاجتماعية( وتخطيطها ب�شكل 

مبدئي داخل م�ساحة محددة ال�شكل)4(.

2ـ ا�ستخدام الكلمات والعبارات في العمل الكاريكاتيري ال�شكل)5(.

3ـ �إ�ضافة التفا�صيل والت�أثيرات اللونية والظل والنور لإخراج اللوحة الكاريكاتيرية ب�شكلها النهائي ال�شكل)6(.

(ب)(أ)

ال�شكل)4(  

ال�شكل)5(  

ال�شكل)6(  
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ثالثًا: مهارة ت�صميم وتلوين �أحداث ق�صة كارتونية

1ـ تخطيط م�ساحات الق�صة والعناوين ب�أكثر من �أ�سلوب ح�سب �أحداث الق�صة ال�شكل)7(.

2ـ ر�سم �أحداث الق�صة و�شخ�صياتها و�أ�شكال كتابة ال�سيناريو في الم�ساحات المخ�ص�صة ال�شكل)8(. 

3ـ كتابة العنوان وال�سيناريو لأحداث الق�صة وتلوينها, نموذج من مجلة )مر�شد( ال�شكل)9(.

(ج)(ب)(أ)

(ج)(ب)(أ)

ال�شكل)7(  

ال�شكل)8(  

ال�شكل)9(  
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رابعًا: مهارة ت�صميم وتلوين غلاف وبو�ستر للق�صة الكارتونية

1ـ ر�سم تخطيطي لفكرة غلاف الق�صة �أو البو�ستر الإعلاني ال�شكل)10(.

2ـ تلوي��ن العم��ل الكارتوني ب�إ�ضاف��ة بع�ض الت�أثيرات اللونية عل��ى خلفية العمل والوح��دات ال�شكلية لإخراجها 

بال�شكل النهائي ال�شكل)11(.

(أ)

(أ)

(ب)

(ب)

ال�شكل)10(  

ال�شكل)11(  
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فن الفُ�سيفُ�س��اء )Mosaic ( من الفنون الت�ش��كيلية الجميلة التي زاولها الإن�س��ان منذ �آلاف ال�سنين في جدران 

ر فن الفُ�سيفُ�س��اء تطورًا كبيًرا م��ع مرور الزمن، حيث ا�س��تخدم هذا الفن في  و�أعم��دة المعاب��د القديم��ة. وقد تطوَّ

زخرف��ة الم�ساجد والق�صور والمنازل. وقد جاءت هذه الوحدة ا�ستكماًال لما اكت�سبته وتعلمته في ال�صفوف ال�سابقة 

م��ن معارف ومهارات ومعالجات فنية مرتبطة بهذا المج��ال، �إ�ضافة �إلى اكت�سابك بع�ض الخبرات الجديدة المرتبطة 

ن ه��ذه الوحدة �أ�ساليب الر�سم الت�أثيري، وتقنيات التحليل اللوني، وطرق  بالمعالج��ات الفنِّية والتقنية، حيث تت�ضمَّ

ت�شكيل و�إخراج منتجات الفُ�سيفُ�ساء.

       المقدمة:

الوحدة 

الثانية

يتوقع من الطالب بعد درا�سته لهذه الوحدة �أن :

1ـ ينف��ذ لوحة ت�صويرية ب�أ�سلوب المدر�سة الت�أثيرية بعد 

تحليله لأعمال فنانيها.

2ـ ي�صم��م لوحة فنية قائمة على الم�ساحات اللونية من 

خلال معرفته بخ�صائ�ص اللون وال�ضوء .

ل منتجً��ا بالفُ�سيفُ�ساء من خ�الل �شرح المعلم  3ـ ي�شكِّ

ور�ؤيته لمنتجات من الفُ�سيفُ�ساء.

4ـ يخرج عمله الفني  م�ستفيدًا من مقارنته بين �أعمال 

الفُ�سيفُ�ساء الإ�سلامية والبيزنطية.

وتت�ضمن هذه الوحدة �أربعة درو�س هي :

الدر�س الأول: لوحة ب�أ�سلوب ت�أثيري.

الدر�س الثاني: التحليل اللوني.

الدر�س الثالث: ت�شكيل منتج الفُ�سيفُ�ساء.

الدر�س الرابع: �إخراج منتج الفُ�سيفُ�ساء. 

فن الفُ�سيفُ�ساء

40
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 )1( ال�ش��كل  والمظل��ة«  »الم��ر�أة  لوح��ة   

 Claude« »للفن��ان الفرن�سي »كل��ود مونيه

Monet«، والت��ي يلاح��ظ فيه��ا ت�أث�ريات 
�سق��وط ال�ض��وء عل��ى الأ�ش��كال م��ن خلال 

الم�ساح��ات اللوني��ة المتج��اورة والتي تعك�س 

حيوية تلك الألوان، كما يمكننا ملاحظة تحليل 

الم�ساحات اللونية في �ضربات ق�صيرة متتالية، 

ت�صن��ع حركة في م�شه��د كامل �أ�شب��ه بقطعة 

فُ�سيفُ�س��اء في اللوحة ال�شه�رية »ليلة نجومية« 

ال�شكل )2( للفنان الهولن��دي »فن�سنت فان 

ج��وخ«»Van Gogh«، ويمكننا ملاحظة 

ا�ستخدام تدرجات وا�سعة من الألوان المنتظمة 

ز على ال�شكل العام للمو�ضوع دون  والتي تركِّ

التقيُّ��د بالتفا�صيل الدقيق��ة في �أ�سلوب الفنان 

 ،»Gauguin« »الفرن�س��ي »بول جوج��ان

كم��ا في لوحته »ال�سوق« ال�ش��كل )3( التي 

يعِّرب عن م�شهد لن�ساء جزيرة تاهيتي.

المجال الفني : 

 الت�صوير               

المحور : 

 التلوين المائي
لوحة ب�أ�سلوب ت�أثيري الدر�س الأول

ال�شكل )1( لوحة المر�أة والمظلة                 

    �أحدثت الت�أثيرية ثورة في الفن؛ وذلك من خلال ر�سومات ملونة تُترجم تغيرات �أ�شكال الواقع وفقًا لتغيرات 

ال�ض��وء ال�ساقط عليها، حيث يحاول ر�ساموها تقليد ال�ضوء عندما ينعك���س على �أ�سطح الأ�شياء، ويحققون ذلك 

م��ن خلال بقع منف�صل��ة �صغيرة ذات �شكل وا�ضح كالفُ�سيفُ�ساء بدًال من خلطه على لوحة الألوان، وقد ارتكزت 

الت�أثيري��ة في نظرتها للأ�شكال على الاكت�شافات العلمية، و�أهمها تفكيك �ضوء ال�شم�س بوا�سطة المن�شور �إلى �ألوان 

الطيف المرئي،�إ�ضافة �إلى علاقة هذه الألوان بالعنا�صر الطبيعية. 

ومن �أهم �أعمال الفنانين الت�أثيريين التي تظهر

 عليها ملامح تحليل الألوان:
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ال�شكل )3( لوحة ال�سوقال�شكل )2( لوحة ليلة نجومية                     

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1 ـ من �أعمال الفنان الفرن�سي »كلود مونيه« تظهر عليها ملامح تحليل الألوان لوحة ........................

2 ـ تحلي��ل الم�ساح��ات اللوني��ة في �ضربات ق�ص�رية متتالية ت�صنع حرك��ة في م�شهد كامل �أ�شبه بقطع��ة فُ�سيفُ�ساء 

للفنان.................. في اللوحة ال�شهيرة.......................... .

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

التقــويـم

فن 
الفُسيفُساء
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   تع��ددت الأ�سالي��ب الفني��ة في المدر�سة الت�أثيرية لتحلي��ل الم�ساحات اللونية، فا�ستخدم��ت مجموعة طرق منها  

الطريق��ة التق�سيمية  التي تعنى بتق�سيم الأل��وان الثلاثية على اللوحة �إلى عنا�صرها الأولية مثل )الأحمر، والأ�صفر، 

 »Cezanne« »والأزرق(  على هيئة بقع لونية، كما ا�ستعملت الألوان الثانوية التي تظهر في �أعمال »بول �سيزان

ال�شكل)4(.

ومنه��ا الطريقة التنقيطية التي تُعنى بو�ضع ه��ذه الألوان المن�شورية التي ن�شاهدها في �ألوان الطيف جنب بع�ضها 

البع�ض في م�ساحات الأ�شكال على هيئة نقط متجاورة، كما في �أعمال »�سوارا« »Seurat« ال�شكل)5(.

ومنه��ا الطريق��ة ال�ضوئي��ة فه��ي تعنى بدرا�س��ة ال�ض��وء في �أوقات مختلف��ة لمنظر واح��د، كما قام بذل��ك الفنان 

»موني��ه«»Claude Monet« ال�ش��كل)6(، حيث يمكن للم�شاهد عن بعد �أن ي��رى الانطباع الذي يهدف �إليه 

الم�صور، وتعطي للرائي الت�أثير المطلوب �إي�ضاحه في ال�صورة، ويطلق على هذه العملية م�صطلح »الامتزاج الب�صري«.

ال�شكل )5( لوحة الفنان »�سوارا«                      ال�شكل )4( لوحة الفنان »�سيزان«                      

المجال الفني : 

الت�صميم               

المحور : 

   الت�صميم ال�صناعي
التحليل اللوني الدر�س الثاني
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ال�شكل )6( لوحة الفنان )مونيه(

وتعتم��د لوح��ات الفُ�سيفُ�ساء على تحليل الم�ساح��ات اللونية للوحة، وتحديد الخلفي��ة والأ�شكال والاتجاه لم�سار 

تركي��ب قطع الفُ�سيفُ�س��اء على اللوحة، والقدرة على �إيج��اد تباين بين ال�شكل والخلفية م��ن خلال اختيار اللون 

و�أحجام  قطع الفُ�سيفُ�ساء �أو اتجاهها .

التقــويـم

 �أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ اذكر ثلاثة من الأ�ساليب الفنية  للمدر�سة الت�أثيرية.

2ـ من الفنان الذي ا�ستخدم الطريقة ال�ضوئية في الر�سم؟

3ـ كيف تحلل الم�ساحات اللونية عند ت�صميم لوحة الفُ�سيفُ�ساء؟

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

فن 
الفُسيفُساء
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المجال الفني : 

 الت�شكيل         

المحور : 

ية الأ�شغال الفنِّ
ت�شكيل منتج الفُ�سيفُ�ساء الدر�س الثالث

عرف��ت الفُ�سيفُ�ساء منذ عهد مبكر في بلاد ما بين 

النهرين في معابد تعود �إلى الألف الثالث قبل الميلاد، 

حيث كانت الفُ�سيفُ�ساء ت�صن��ع من �أقلام �أو م�سامير 

م��ن الآجر، وكانت ه��ذه الأق�الم �أو الم�سامير ذات 

ر�ؤو�س دائرية ملونة تغر�س في جدران الطوب م�ؤلفة 

�أ�ش��كاًال زخرفي��ة وفنِّي��ة ال�شكل )7(،ث��م ا�ستخدم 

ال�سومريون فن الفُ�سيفُ�ساء في لوحة تعبر عن ال�سلام 

والحرب ال�شكل )8(، كما ا�ستُخدم الطابوق المزجج 

في بابل، وقد و�صلت هذه ال�صناعة الفنِّية �إلى درجة 

عالية من الجودة والإتقان في نهاية القرن الثالث قبل 

الميلاد ال�شكل)9(.

ال�شكل )7( فُ�سيفُ�ساء بلاد ما بين النهرين            

ال�شكل )8( فُ�سيفُ�ساء �سومرية
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ال�شكل )9( فُ�سيفُ�ساء بابل

)ج(   )ب(  

)�أ(  

فن 
الفُسيفُساء
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فن 
الفُسيفُساء

ال�شكل )10( فُ�سيفُ�ساء  يونانية 

�أم��ا �أق��دم لوحة فُ�سيفُ�سائي��ة وجدت في اليون��ان في القرنين الراب��ع والخام�س قبل الميلاد ال�ش��كل )10(، بعد 

ذل��ك ظهرت الفُ�سيفُ�س��اء الرومانية التي انت�شرت في جمي��ع �أرجاء الإمبراطورية الروماني��ة الغربية وفي �سوريا 

و�شم��ال �أفريقيا وفرن�سا، وذلك ما بين القرنين الأول والثالث الميلادي ال�شكل )11(. وبعد ذلك �شاع ا�ستعمال 

الفُ�سيفُ�س��اء في الدول��ة البيزنطية حيث تتواجد �أمثلة عديدة في بلاد ال�ش��ام  ال�شكل )12(، وا�ستمر ا�ستخدام هذا 

الف��ن بكثرة حتى ظه��ور الدولة الإ�سلامية، حيث قام الفنانون الم�سلمون باقتبا�س هذا الفن وا�ستخدامه في زخرفة 

وتزيين الم�ساجد والق�صور وخا�صة في الع�صر الأموي ال�شكل )13(.
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فن 
الفُسيفُساء

ال�شكل )12( فُ�سيفُ�ساء بيزنطية

ال�شكل )11( فُ�سيفُ�ساء رومانية
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فن 
الفُسيفُساء

)ب(   )�أ(  
ال�شكل )13( فُ�سيفُ�ساء الع�صر الأموي

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1 ـ ظهرت الفُ�سيفُ�ساء الرومانية في جميع �أرجاء الإمبراطورية الرومانية الغربية في ...............

و..................و.................وذلك ما بين القرنين الأول والثالث الميلادي.

‌2 ـ ق��ام الفنانون الم�سلمون باقتبا�س فن الفُ�سيفُ�ساء وا�ستخدامه في زخرفة وتزيين ........ و........ وخا�صة في 

الع�صر ........... 

3 ـ كيف كانت ت�صنع الفُ�سيفُ�ساء في بلاد ما بين النهرين؟

4 ـ ا�شرح خطوات �صناعة لوحة الفُ�سيفُ�ساء.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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فن 
الفُسيفُساء

ن بمجملها �صورة تمثِّل  تُر�س��م اللوح��ة الفُ�سيفُ�سائية عادة بانتظام عددٍ كبيٍر من القطع ال�صغيرة الملون��ة؛ كي تكوِّ

مناظ��ر طبيعي��ة �أو �أ�شكاًال هند�سية �أو لوحات ب�شرية �أو حيوانية. ويرجع ا�ستخ��دام الفُ�سيفُ�ساء قديماً لل�سومريين ثم 

الروم��ان، و�شهد الع�صر البيزنطي تطورًا كبيًرا في �صناعة الفُ�سيفُ�ساء؛ لأنهم �أدخلوا في �صناعته الزجاج والمعادن، 

وا�ستخدم��وا الفُ�سيفُ�س��اء بالل��ون الأبي�ض والأ�سود ب�شكلٍ كب�رٍي في القرنين الثالث والراب��ع الميلادي، فبرعوا  في 

ت�صوير حياة البحر والأ�سماك والحيوانات ال�شكل )14( , وقد مرَّ تطور الفُ�سيفُ�ساء بمراحل عديدة حتى بلغ قمته 

في الع��رص الإ�سلام��ي، والتي تعطينا خلفية وا�ضح��ة عن تجليات الح�ضارة الإ�سلامي��ة في ع�صورها المزدهرة، وقد 

اعتم��د على فن التلاحم والت�شابك عبر قطع مكعبة ال�شكل، لا يتعدى حجمها �سنتيمترات من الرخام �أو الزجاج 

�أو القرميد �أو البلور �أو ال�صدف, و�أبدع الفنانون الم�سلمون فطوروا هذا الفن، و�صنعوا منه �أ�شكالًا رائعة في م�آذن 

الم�ساجد، والجوامع، والقباب؛ كالجامع الأموي بدم�شق ال�شكل )15(، وقبة ال�صخرة في القد�س ال�شكل )16(، 

وفي الق�صور والنوافير والأحوا�ض المائية. 

                       ال�شكل )14( فُ�سيفُ�ساء بيزنطية

المجال الفني : 

  الت�شكيل               

المحور :  

ية الأ�شغال الفنِّ
�إخراج منتج الفُ�سيفُ�ساء الدر�س الرابع
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فن 
الفُسيفُساء

)�أ(  

)�أ(  

)ب(  

)ب(  

ال�شكل )15( الجامع الأموي

ال�شكل )16( قبة ال�صخرة
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فن 
الفُسيفُساء

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ يرج��ع ا�ستخدام الفُ�سيفُ�ساء قديماً لل�سومريين ثم .......، حي��ث �شهد الع�صر البيزنطي تطورًا كبيًرا في �صناعة 

الفُ�سيفُ�ساء؛ لأنهم �أدخلوا في �صناعته .......... و............ 

د الخامات التي ا�ستخدمها الم�سلمون في �صناعة لوحات الفُ�سيفُ�ساء. 2ـ عدِّ

3ـ اذكر اثنين من المعالم التاريخية التي تحوي فُ�سيفُ�ساء �إ�سلامية. 

4ـ ا�شرح طريقة �إخراج لوحة الفُ�سيفُ�ساء.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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المهارات الفنية للوحدة

عزي��زي الطالب في هذه الوحدة �س��وف تكت�سب عددًا من المهارات الفنية من خ�الل اتباعك لإر�شادات المعلم 

وتنفيذك للخطوات التالية: 

�أولًا: مهارة ت�شكيل منتج من الفُ�سيفُ�ساء

1ـ اختي��ار المو�ضوع، وت�صميمه بر�سم خطوطه الخارجي��ة  على م�ساحة ورقة )A4( محققًا التنا�سب ال�شكلي بين 

الم�ساحات ال�شكل)1(.

2ـ تكب�ري الت�صمي��م ونقله على م�ساحة العمل )100×70( �سم محافظًا على ن�سب الت�صميم وتلوينه محققًا التنوع 

اللوني ال�شكل)2(.

، وفرز الألوان في علب 
2
3ـ تقطي��ع ال�سيرامي��ك لقطع منا�سبة وملائم��ة لحجم العمل المراد تنفيذه مثال )1( �س��م

خا�صة ال�شكل)3(.

ال�شكل)1(

ال�شكل)3(

ال�شكل)2(
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ا لتعبئة م�ساحات الت�صميم وفق الألوان المقترحة م�سبقًا لتحقيق قيمة  4ـ ر�ص قطع ال�سيراميك بجانب بع�ضها بع�ضً

التنوع اللوني الملم�سي ال�شكل)4(.

5ـ �سد م�سامات منتج الفُ�سيفُ�ساء بالمعجون با�ستخدام الألوان والأدوات المنا�سبة، ثم تنظيف �سطح العمل بقطعة 

قما�ش لإخراجه بال�شكل النهائي)5(.

ال�شكل)4(

ال�شكل)5(
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تعددت المدار�س الفنية في �أوروبا، فقد ظهرت المدر�سة الكلا�سيكية الحديثة وتوالت المدار�س الفنية منذ القرن التا�سع 

ع�شرالمي�الدي، ث��م ظهرت المدر�سة الرومان�سية والواقعي��ة، وت�أثر الفن الت�شكيلي بالعل��م والاكت�شافات الحديثة التي 

�أ�سهمت في تطور المدر�سة الت�أثيرية، وبحلول القرن الع�شرين ن��شأت مدار�س جديدة �سميت بالفن الحديث من �أهمها 

يالية والوح�شية والتعبيرية و�صولًا �إلى الم�ستقبلية والتجريدية. التكعيبية وال�سُّر

ف على مدار�س الفن الحديث وخ�صائ�صها من خلال تحليل بع�ض �أعمال  وقد جاءت هذه الوحدة لت�ساعدك في التعرُّ

فنانيه��ا في مج��ال الت�صوير، �إ�ضاف��ة �إلى �إك�سابك بع�ض الخبرات المرتبط��ة بالر�سم والت�صوير ب�أ�سالي��ب المدار�س الفنية 

المختلفة.

       المقدمة:

الفن الحديث 

يتوقع من الطالب بعد درا�سته لهذه الوحدة �أن :

1ـ يحاك��ي �أعم��ال المدر�سة الواقعي��ة والت�أثيرية بالر�سم 

والتلوي��ن م��ن خلال تعرف��ه عل��ى خ�صائ�ص هاتين 

المدر�ستين.

2ـ ير�س��م تكوينًا ويلونه في �ضوء تحليل��ه لبع�ض �أعمال 

يالية . فناني المدر�سة التكعيبية وال�سُّر

 بالر�س��م �أو الك��ولاج عن المدر�س��ة الم�ستقبلية 
ّر

3ـ يُع��بّ

والتجريدية م��ن خلال تحليله لبع���ض �أعمال فنانين 

هاتين  المدر�ستين.

4ـ يُعبّر بالر�سم والتلوين م�ستفيدًا من معرفته لخ�صائ�ص 

المدر�سة الوح�شية والتعبيرية.

وتت�ضمن هذه الوحدة �أربعة درو�س هي :

الدر�س الأول: من الواقعية �إلى الت�أثيرية.

يالية. الدر�س الثاني: من التكعيبية �إلى ال�سُّر

الدر�س الثالث: من الم�ستقبلية �إلى التجريدية.

الدر�س الرابع: من الوح�شية �إلى التعبيرية.

الوحدة 

الثالثة

55
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المجال الفني:  

 الت�صوير               

المحور:

  التلوين
من الواقعية �إلى الت�أثيرية الدر�س الأول

مُ الإخوة هورا�س( للفنان »جاك لوي�س دافيد« ال�شكل )1( لوحة )قَ�سَ

كان��ت الثورة الفرن�سية التي اندلعت �سنة 1789م ذات �أثر وا�ضح في تطوير الحياة الاجتماعية وال�سيا�سية لي�س 

في فرن�سا وحدها، ولكن في �أوروبا ب�أكملها، ثم انتقل هذا الأثر �إلى �سائر �أنحاء العالم، ويمكن القول �إن هذه الثورة 

هي البداية الفعلية لمدار�س الفن الحديث.

م الفنان »جاك لوي�س دافيد« »Jacques-Louis David« المدر�سة الكلا�سيكية الجديدة في ظل الثورة   تزعَّ

الفرن�سي��ة، واهت��م ب�إظهار دقة عالي��ة في ت�صوير الموا�ضيع، حيث اعتمدت لوحاته عل��ى الخطوط الحادة والألوان 

القاتمة في الخلفية؛ مما �ساعده على ت�سليط ال�ضوء على الأ�شكال و�إبرازها في التكوين ال�شكل )1(.

مدخل �إلى تاريخ الفن الحديث: 

56
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وا في مو�ضوعاته��م عن الحياة اليومية  ر�س��م فنانو هذه المدر�س��ة الواقع كما هو، بعيدًا عن الخي��ال والمبالغة فعبّر

والطبقة الكادحة.

ر العديد من اللوحات  وم��ن �أبرز فناني المدر�سة الواقعية الفنان »كوربيه« »Gustave Courbet«  الذي �صوَّ

التي تعك�س الواقع الاجتماعي، ومن �أ�شهر �أعماله لوحة )كا�سري الحجارة( ال�شكل )3(.

 Realism المدر�سة الواقعية

ال�شكل)2( لوحة للفنان »ثيودور جريكو«

ولكن تم��رد الفنان »ثيودور جيريك��و«  »Theodore Gericault« على الأ�سل��وب الكلا�سيكي في الر�سم 

وعر�ض��ه للوحات فنية خل��ت من قواعد الفن الكلا�سيكي، تعتبر بداية ظه��ور المدر�سة الرومان�سية ، حيث قامت 

عل��ى ت�صوير المو�ضوعات الدرامية والتي تعبِّر عن العواطف والانفعالات النف�سية  ال�شكل )2(، ثم انتقل الفن �إلى 

التعبير عن الطبيعة والواقع و�صولًا �إلى المدر�سة الواقعية.

الفن

 الحديث 
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الفن

 الحديث 

والفن��ان الفرن�سي »دوميي��ه« »Honoré Daumier« متعدد المواهب، فكان ر�سامً��ا وكاريكاتيريًّا ونحاتًا، 

فتناولت �أعماله الحياة الاجتماعية للفقراء والمظلومين، ومن �أعماله )عربة الدرجة الثالثة( ال�شكل )4(.

وتوجه بع�ض الفنانين العُمانيين �إلى �أ�سلوب الر�سم الواقعي؛ نتيجة الفهم والقدرة على تحليل بنية و�صياغة العمل 

الفن��ي للمدر�سة الواقعية، ومن بين فنانيه��ا الفنان »�سعود الحنيني« الذي ر�سم المناظ��ر الطبيعية والم�شاهد الواقعية 

والحياة اليومية ال�شكلان )6،5(.

ال�شكل)3( لوحة )كا�سري الحجارة ( للفنان »كوربيه«
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ال�شكل )6( لوحة )هبطة مطرح( للفنان »�سعود الحنيني«

ال�شكل )5( لوحة )ال�سوق ال�شرقي(

 للفنان  »�سعود الحنيني«

ال�شكل )4( لوحة )عربة الدرجة الثالثة( للفنان »دومييه«

الفن

 الحديث 
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وق��د �أف�سحت المدر�سة الواقعية المجال لظهور المدر�سة الت�أثيرية الت��ي تعتبر بدورها امتدادًا واقعيًّا �إلا �أنها تخ�ضع 

للاتجاه العلمي لدرا�سة الألوان في ال�ضوء الطبيعي .

واكب��ت المدر�س��ة الت�أثيرية النظريات الحديثة في تحلي��ل ال�ضوء، فا�ستفادت منها في توظي��ف الألوان ، و�سميت 

المدر�سة بـ »الت�أثيرية« ؛لأنها اهتمت بت�أثير �سقوط ال�ضوء على الأج�سام.

ا ا�سـ��م الانـطـباعـيـ��ة م�ستوحاة من لوحـ��ة )انطباع �ـش��روق ال�شم�س( للفن��ان »مـونيه«  و�أطل��ق عـليه��ا �أي�ضً

»Claude Monet« ويمكنن��ا م�شاهدة �آثار الفر�شاة عل��ى اللوحة، وعدم الاهتمام بالخطوط الخارجية المحددة 

للأ�شكال ال�شكل )7(.

واتجه بع�ض فناني هذه المدر�سة �إلى ر�سم الطبيعة مبا�شرة كالفنان »رينوار« »Renoir« ال�شكل )8(، كما ظهرت 

الحركة التنقيطية في لوحة الفنان »�سوارا« »Seurat« ال�شكل)9(.

Impressionism المدر�سة الت�أثيرية

ال�شكل)7( لوحة )انطباع �شروق ال�شم�س ( للفنان »مونيه«

الفن

 الحديث 



61

ون��شأت بعدها المدر�سة ما بعد الت�أثيرية »post-Impressionism« والتي تعتبر امتدادًا للت�أثيرية حيث ت�شترك 

معه��ا في الألوان الم�شرقة الوا�ضحة وب�ضرب��ات الفر�شاة الثقيلة الظاهرة، لكنها تحيد عنه��ا بميلها لإظهار الأ�شكال 

الهند�سي��ة للأ�شي��اء بو�ضوح )مثلث ـ مربع ( وعدم التقيد ب�ألوان الطبيع��ة والتركيز على اختيار المو�ضوعات، ومن 

�أهم فناني هذه المدر�سة »�سيزان«،»فان جوخ«،»جوجان«.

ال�شكل )9( لوحة للفنان » �سوارا«

ال�شكل )8( لوحة للفنان »رينوار«

الفن

 الحديث 
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»جوج��ان« »Gauguin« ات�سم��ت �أعماله بالألوان الغني��ة والخطوط القوية المح��ددة بال�شكل والوحدات 

الزخرفية ال�شكل )12(.

ال�شكل )10( لوحة للفنان »�سيزان«

ال�شكل )12( لوحة للفنان »جوجان«ال�شكل )11( لوحة للفنان »فان جوخ«

»�ســـيــ��زان« »Cezanne« اهــتم 

بدرا�س��ة نظريات الت�أثيري�ني في الألوان 

الأحج��ام  ب�إظه��ار  وطوره��ا، واهت��م 

د  والكت��ل عن��د ر�سمه للأ�ش��كال، ومهَّ

لظهور المدر�سة التكعيبية ال�شكل )10(.

 :»Van Gogh« »فــــان جـــوخ«

ات�سم��ت �أعمال��ه بالتج�سي��م من خلال 

الت�أكي��د على ال�ض��وء والظ��ل بلم�سات 

الفر�شاة عنيفة الحرك��ة، وبقوة الخطوط 

��د لظه��ور  الخارجي��ة للأ�ش��كال، ومهَّ

المدر�سة التعبيرية ال�شكل )11(.

الفن

 الحديث 
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واتجه العديد من الفنانين العُمانيين في م�سيرتهم الفنية لأ�سلوب المدر�سة الت�أثيرية، ومن بينهم الفنان »�أنور �سونيا« 

ال�شكل )13(، و»عبد المجيد كاروه« ال�شكل )14(، والفنان »حمد ال�سليمي« ال�شكل )15(.

ال�شكل )13( لوحة للفنان »�أنور �سونيا«

ال�شكل )14( لوحة للفنان »عبدالمجيد كاروه«

الفن

 الحديث 
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ال�شكل )15( لوحة للفنان »حمد ال�سليمي«

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ اذكر اثنين من �أ�شهر فنّاني المدر�سة الواقعية.

2ـ اذكر اثنين من خ�صائ�ص المدر�سة الت�أثيرية.

3ـ تحدث عن تجربة هنري دومييه في �ضوء المدر�سة الواقعية.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

الفن

 الحديث 
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المجال الفني : 

ت�صوير 

المحور :  

تلوين
ريالية                                                                                     من التكعيبية �إلى ال�سُّ الدر�س الثاني

ب��د�أت الثورة الفنية على الأ�شكال الطبيعيّة في �أواخر الق��رن التا�سع ع�شر الميلادي، ومن �أوائل من ر�سم بطريقة 

هند�سي��ة الفن��ان »بول �سي��زان«، فقد ر�أى في الأ�ش��كال الطبيعية  �أ�ش��كاًال هند�سية ، ومن هنا ج��دّد فنانو القرن 

الع�شرين الأ�شكال الهند�سيّة �إلى مكعبات ومخروطات و�أ�سطوانات.

ويع��ود الف�ض��ل في تط��ور التكعيبيّة  وازدهاره��ا �إلى »بابل��و بيكا�س��و« »Pablo Picasso« ال�شكل )16(، 

و»جورج براك« »Georges Braque« ال�شكل)17(.

Cubism المدر�سة التكعيبية

ال�شكل )17( لوحة )الجيتار( للفنان» براك«ال�شكل )16( لوحة )امر�أة جال�سة( للفنان »بيكا�سو«
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 ب��د�أت ه��ذه المدر�سة بتحويل �أ�شكال الطبيعة �إلى م�ساحات هند�سية، ثم انتقلت �إلى ا�ستخدام ما ي�سمى ب�أحادي 

الل��ون »لون واحد ودرجاته« من خلال تق�سيم الأ�شكال، ومن ثم تجميعه��ا، و�إعادة بنائها بطريقة تكعيبية، كما 

ا�ستُخدمت ق�صا�صات الجرائد، وعُرف هذا الأ�سلوب بالكولاج. 

وم��ن �أبرز فناني ه��ذه المدر�سة الفنان »بيكا�سو« ومن �أ�شهر �أعماله »الجورني��كا« ال�شكل )18(، تم ر�سمها بعد 

ق�ص��ف �إقليم جورنيكا والتي ج�سدت م�أ�ساة الحرب الإ�سبانيّة، وا�ستخدم في ر�سمها اللونين الأ�سود والأبي�ض مع 

تدرجات اللون الرمادي، حيث قام بت�شويه الج�سم وتقطيع بع�ض �أجزائه كدلالة على �آثار الحرب والدمار. 

ال�شكل )18( لوحة ) الجورنيكا( للفنان »بيكا�سو«

وقد تميز الفنان العُماني »ر�شيد عبدالرحمن« بالأ�سلوب التكعيبي في بع�ض �أعماله الفنية والتي حملت قيمًا فنية 

وجمالية ال�شكل )19(.

الفن

 الحديث 
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بعد كتاب��ات رائد علم النف�س »فرويد« »Sigismund Schlomo Freud«، اهتم الفنانون �أكثر بالأحلام 

والأف��كار الموجودة في العقل الباطن للإن�سان ومدى علاقة العقل الواع��ي باللاوعي؛ مما �أدى �إلى ظهور المدر�سة 

يالية. ال�سُّر

 وهي حركة فنية يحاول الفنان من خلالها الك�شف عن واقع جديد يتجاوز الواقع الفعلي، ترف�ض التقيد بالمنطق 

وتعتمد على الخيال، وا�ستخدم ال�سرياليون  الأ�شكال الواقعية  في �أعمالهم كرموز للتعبير عن �أحلامهم والحالات 

النف�سي��ة الت��ي يتعر�ضون لها، واهتمت بالم�ضمون �أك�رث من ال�شكل، ولهذا تبدو لوحاته��ا غام�ضة ومعقدة تحمل 

�أفكارًا غريبة وانفعالات تحتاج �إلى ترجمة لتدرك مغزاها.

ال�شكل )19( لوحة للفنان »ر�شيد عبدالرحمن«

 Surrealism ريالية المدر�سة ال�سُّ

الفن

 الحديث 
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يالية، تميز بموا�ضيعه الغريبة  ويعتبر الفنان الأ�سباني »�سلفادور دالي« ) Salvador Dalí( من �أهم فنانّي المدر�سة ال�سُّر

غير الم�ألوفة، وتعتبر لوحة »�إ�صرار الذاكرة« �أكثر �أعماله الفنية �شهرة، حيث ج�سّدت م�شهدًا بين الحلم والواقع، م�صوّرًا 

م�شهدًا في ال�صحراء يوجد فيها عدد من ال�ساعات الذائبة التي تحمل �أوقاتًا مختلفة، والتي ت�شير �إلى قوة الزمن الذي ي�صر 

على الاحتفاظ بتفا�صيله الدقيقة مهما كانت الظروف، كما �أ�سهمت الخطوط المنحنية لبع�ض الأ�شكال في جعل المنظر 

�أكثر �سحرًا وليونةً في الوقت نف�سه ال�شكل )20(.

ال�شكل )20( لوحة ) �إ�صرار الذاكرة( للفنان »دالي«

الفن

 الحديث 
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يالي كالفنان »�سالم ال�سلامي« الذي تميز بطرح موا�ضيع وطنية،   كم��ا اهتم بع�ض الفنانين العُمانيين بالاتجاه ال�سُّر

ور�سم الأج�سام المتطايرة والمحلقة في الهواء،كالمنازل وال�سفن وال�سيارات؛ لجعل الم�شهد غير م�ألوف وبعيدًا عن 

الواقع وترجمة الأحلام �إلى لوحات فنية بطريقة غير اعتيادية ب�أ�سلوب �سريالي ال�شكل )21(.

ال�شكل )21( لوحة للفنان » �سالم ال�سلامي«

الفن

 الحديث 
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التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1 ـ اذكر اثنين من فناني المدر�سة التكعيبية.

يالية. 2 ـ اذكر اثنين من �أهم فناني المدر�سة ال�سُّر

3ـ حلل لوحة  �إ�صرار الذاكرة للفنان �سلفادور دالي من حيث ما ت�شير �إليه الأ�شكال، و�إ�سهامات الخطوط المنحنية.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

الفن

 الحديث 
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المجال الفني : 

ت�صوير 

المحور :  

تلوين
من الم�ستقبلية �إلى التجريدية  الدر�س الثالث

Futurism  المدر�سة الم�ستقبلية

 ،»Boccioni«»بينم��ا كان اهتم��ام الفنانين بالتكعيبي��ة، ظهرت في �إيطاليا مدر�س��ة فنية على يد »بوت�شي��وني

و»�سيفيرين��ي«»Severini«، »وب��الا« »Balla«،  هدف��ت �إلى �إيجاد �أ�شكال متنا�سبة م��ع طبيعة الع�صر الحديث 

�سمي��ت بالم�ستقبلية، حيث اهتم فنانو هذه المدر�سة بال�سرعة والتقدم التقني، وحاولوا التعبير عن الأ�شكال بالحركة 

وال�ض��وء، ف��كل الأ�شياء تتحرك وتجري وتتغير ب�سرعة، و يعتمد فيها الفنان عل��ى تجزئة وتكرار الأ�شكال �إلى نقاط 

وخط��وط وم�ساحات لإعطاء �إيحاء بالحركة، الأ�ش��كال )25،24،23(، وتعتبر )المدينة تنه�ض ( لبوت�شيوني �أول 

لوحة للمدر�سة الم�ستقبلية.

ال�شكل )23( لوحة ) المدينة تنه�ض( للفنان »بوت�شيوني«
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ال�شكل )25(  لوحة للفنان »�سيفيريني«ال�شكل )24( لوحة )�ضوء ال�شارع ( للفنان» بالا«

وج��اء اهتم��ام الفنان العُماني »�صال��ح الهديفي« بدرا�سة الاتج��اه الم�ستقبلي بكل ما يحمله م��ن مفاهيم خا�صة 

بالحرك��ة وال�سرعة كدليل على ديناميكية الحياة الحديثة، وحر�ص على ت�صوي��ر مفرداته وك�أنما ينظر �إليها من زوايا 

مختلفة تعبر عن مبد�أ التزامن في الألوان وتداخلاتها المج�سدة للحركة المتتابعة ال�شكل ) 26 (. 

الفن

 الحديث 
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 Abstraction المدر�سة التجريدية

كلمة »تجريد« تعني تلخي�ص الأ�شكال �إلى �أب�سط �صورة فت�صبح �أ�شكاًال لا تمثل الطبيعة، فب�سط الفنان التجريدي 

مث�اًل التفاحة وال�شم���س �إلى ال�شكل الدائري، والجبل �إلى مثلث، والمباني �إلى مربع��ات وم�ستطيلات، ويعتمد بناء 

اللوح��ة على العلاقات الفنية للخط واللون والم�ساحة، و�أثَّرت اللوحات التجريدية في الفنون الأخرى؛ كالعمارة 

والأثاث وطباعة الأقم�شة وت�صميم الآلات والأجهزة الحديثة.

ال�شكل )26( لوحة للفنان »�صالح الهديفي«

الفن

 الحديث 
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ال�شكل ) 28 (  لوحة فنية للفنان »بيت موندريان«

 وقد يكون التجريد جزئيًّا ب�سيطًا يعطي �إيحاءً بال�شكل الواقعي، وقد يختزل في تجريد كلي لا يمكن تف�سيره �إلى 

ال�شكل واقعي. 

اهت��م الفنان »وا�سيلي كاندن�سك��ي« »Wassily Kandinsky« بر�سم الأ�شكال المج��ردة ب�إيقاعات مختلفة 

ال�ش��كل )27(، واتجه الفنان »بيت موندري��ان« »Piet Mondrian« �إلى ر�سم الأ�شكال الهند�سية المجردة من 

وحي العمارة ال�شكل)28(.

ال�شكل ) 27(  لوحة )تكوين( للفنان »كاندن�سكي«

الفن

 الحديث 
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الفن

 الحديث 

اتج��ه عدد من الفنانين العُماني�ني �إلى الاتجاه التجريدي في 

�أعمالهم الفنية ومنهم: »�سليم �سخي«، »عبدالكريم الميمني«، 

»�إدري�س الهوتي«، »منى البيتية« الأ�شكال)32-29(.

ز »�سليم �سخ��ي« على تجريد حي��وان المها �إلى   حي��ث ركَّ

�ش��كل ب�سيط باللون الأبي�ض، وتظه��ر في �أعماله علاقة بين 

ليونة الخطوط الخارجي��ة في حيوان المها، و�صلابة الخطوط 

الهند�سية في تلك المربعات المت�شابكة ب�شكل مدرو�س.  

ال�شكل )29( لوحة  للفنان»�سليم �سخي«

ال�شكل )31(  لوحة للفنان »�إدري�س الهوتي« ال�شكل )30( لوحة للفنان »عبدالكريم الميمني«
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ال�شكل )32( لوحة للفنانة »منى البيتية«

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ اذكر �أنواع التجريد.

2ـ  اذكر اثنين من خ�صائ�ص المدر�سة التجريدية.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

الفن

 الحديث 
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المجال الفني : 

ت�صوير 

المحور :  

تلوين
من الوح�شية �إلى التعبيرية الدر�س الرابع

fauvism المدر�سة الوح�شية

تميَّزت الوح�شية باعتماده��ا �أ�سلوب �أ�شبه بالر�سم 

البدائي، والأ�شكال الم�سطحة والمحددة في التكوين، 

واعتمدت على ال�شدة اللوني��ة )قوة الت�ضاد( بطبقة 

واح��دة م��ن الل��ون با�ستخ��دام الأل��وان ال�صريحة 

كالأحمر والأ�صفر. 

ي��ت بالوح�شية عندما �شاهد �أحد النقاد تمثالًا  و�سمِّ

كلا�سيكيًّ��ا و�س��ط مجموع��ة من اللوح��ات في �أحد 

المعار���ض الفني��ة التي امت��ازت ب�ألوانه��ا ال�صارخة 

والنقية حينها قال: ماذا يفعل هذا بين الوحو�ش!

 »Henri Matisse«»يعتبرالفنان»هنري ماتي�س

م�ؤ�س���س المدر�س��ة الوح�شية وق��د ت�أث��ر بالت�أثيريين، 

وتعتم��د �أعمال��ه في الت�صوي��ر عل��ى تب�سي��ط ر�سم 

الأ�ش��كال ، وا�ستخدم  اللون الأحم��ر، والأزرق، 

والأخ�ضر في حالة من النقاء والاختزال في م�ساحات 

لونية �صارخة ذات علاقات مت�آلفة ، وتتميز لوحاته 

الفنية  بالب�ساطة والزخ��ارف النباتية  ذات الخطوط 

الإيقاعية الم�ستمرة ال�شكلان )34,33(.

ال�شكل )33( لوحة فنية للفنان »هنري ماتي�س«

ال�شكل )34( لوحة )الحلوى( للفنان »هنري ماتي�س«
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 وظهرت �سمات المدر�سة الوح�شية في بع�ض �أعمال الفنان العُماني »ح�سن مير«، حيث ن�شاهد الألوان ال�صارخة 

في م�ساحات م�سطحة محددة ال�شكل )35(.

ال�شكل ) 35(  لوحة للفنان »ح�سن مير«

الفن

 الحديث 
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ال�شكل )38( لوحة الفنان »كوكو�شكا«ال�شكل )37( لوحة الفنان »بيكمان«

د  يعت�رب الفنان »ف��ان ج��وخ« »van Gogh« �أول من مهَّ

للتعبيري��ة، غ�ري �أنها لم تظه��ر بو�صفها مدر�س��ة �إلا عند الفنان 

النرويج��ي»�إدوارد مون��خ«. واعتمدت التعبيري��ة على �إظهار 

تعاب�ري الوج��وه التي تب�ني الانفع��الات النف�سي��ة، من خلال 

ا�ستخدام الألوان والخطوط.  

 Edvard« »تعتبر لوحة » ال�صرخة« �أك�رث لوحات »مونخ

ز على م�شاه��د الموت والم�آ�سي  Munch« �شه��رة حيث ركَّ
والقل��ق في �صورة م�شوهة وم�شحون��ة انفعاليًّا، حيث تلونت 

ال�سم��اء بالل��ون الأحم��ر، فانطلق��ت ال�صرخ��ة الهائلة وغير 

المحدودة م��ن الطبيعة ال�شكل )36(، ومن فنانّي هذه المدر�سة 

»بيكمان« »Beckmann« ال�شكل )37(، »وكوكو�شكا«  

»Kokoschka« ال�شكل )38(.

 Expressionism المدر�سة التعبيرية

ال�شكل )36( لوحة )ال�صرخة(  للفنان »مونخ«

الفن

 الحديث 
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 وظه��رت مجموعة م��ن الفنانين العُمانيين التعبيريين كالفنانة »عالية الفار�سية« المتجددة في طرح �أعمالها، حيث 

زت على �إظهار انفع��الات الن�ساء ال�ش��كل )39(، و كذلك الفنان »علي  تنوع��ت في ر�س��م تعابير الوج��وه، وركَّ

الهنائي« ال�شكل )40(، والفنانة »حف�صة التميمية« ال�شكل )41(.

ال�شكل )39 (  لوحة  للفنانة » عالية الفار�سية«

الفن

 الحديث 
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ال�شكل )41( لوحة للفنانة »حف�صة التميمية«  ال�شكل )40( لوحة للفنان » علي الهنائي«

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ اذكر اثنين من �أ�شهر فنّاني المدر�سة التعبيرية.

2ـ اذكر �أهم الطرق لإظهار القيمة التعبيرية في العمل الفني.

3ـ حلل عمل الفنان ح�سن مير في �ضوء فهمك للمدر�سة الوح�شية.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

الفن

 الحديث 
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المهارات الفنية للوحدة

عزي��زي الطال��ب في هذه الوحدة �سوف تكت�س��ب عددًا من المهارات الفنية من خ�الل اتباعك لإر�شادات المعلم 

وتنفيذك للخطوات التالية: 

�أولًا: مهارة تنفيذ لوحة فنية م�ستفيدًا من بع�ض الأعمال الواقعية

1ـ ر�سم م�شهد بالقلم الر�صا�ص في قيا�س )15*20( �سم ال�شكل)1(.

2ـ تلوين التكوين ب�ألوان الأكريليك �أو�أي خامة لونية متوفرة ال�شكل)2(.

ثالثًا: مهارة ر�سم وتلوين وجه تكعيبي

1ـ ر�سم �أجزاء الوجه بالأ�سلوب التكعيبي ال�شكل)6(. 

2ـ ر�سم الخطوط الخارجية للوجه ال�شكل)7(.

3ـ ر�سم  وتلوين �أجزاء الوجه ال�شكل)8(.

ثانيًا: مهارة ر�سم وتلوين جزء من لوحة �أحد الفنانين الت�أثيريين

1ـ اختيار لوحة فنية لأحد فناني المدر�سة الت�أثيرية ال�شكل)3(.

2ـ تحديد جزءٍ من لوحة الفنان ور�سمها بقلم ر�صا�ص في قيا�س )15*20( �سم ال�شكل )4(.

3ـ تلوين العمل ب�ألوان الأكريليك �أو �أي خامة لونية متوفرة مطبقًا للأ�سلوب الت�أثيري ال�شكل)5(.

ال�شكل)1(

ال�شكل)3(

ال�شكل)2(

ال�شكل)5(ال�شكل)4(
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رابعًا: مهارة محاكاة لوحات الفنان بيكا�سو التكعيبية

1ـ اختيار لوحة من لوحات بيكا�سو التكعيبية ال�شكل)9(. 

2ـ ر�سم الخطوط الخارجية للوحة التكعيبية ال�شكل)10(.

3ـ تلوين اللوحة ب�ألوان مختلفة عن �ألوان اللوحة الأ�صلية ال�شكل)11(.

ال�شكل)6(

ال�شكل)9(

ال�شكل)7(

ال�شكل)10(

ال�شكل)8(

ال�شكل)11(

بع�ض الأفكار لتطبيق الأ�سلوب التكعيبي للوجوه

1ـ ر�سم الوجوه ب�أ�سلوب المدر�سة التكعيبية على �أوراق الجرائد والأكواب الورقية ال�شكل)12(.

2ـ ت�شكيل وجوه ب�أ�سلوب المدر�سة التكعيبية بالأ�سلاك ال�شكل)13(.

ال�شكل)13(ال�شكل)12(
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ريالية خام�سًا: مهارة ر�سم وتلوين لوحه فنية ب�أ�سلوب المدر�سة ال�سُّ

يالية ال�شكل)14(. 1ـ اختيار لوحة فنية من �أعمال المدر�سة ال�سُّر

2ـ ر�سم اللوحة بتغيير بع�ض �أجزائها ح�سب المو�ضوع المراد التعبير عنه، وتلوينها بالألوان المنا�سبة ال�شكل)15(.

�ساد�سًا: �إنتاج لوحه فنية ب�أ�سلوب المدر�سة الم�ستقبلية

1ـ اختي��ار ال�صورة المنا�سبة للمو�ضوع المراد التعبير عنه ب�أ�سل��وب المدر�سة الم�ستقبلية وعمل عدة ن�سخ من ال�صورة 

الأ�صلية ال�شكل)16(.

2ـ ق�ص �أجزاء من ال�صورة بطريقة مكررة ال�شكل)17(.

3ـ �إعادة ترتيب الأجزاء و�إل�صاقها بطريقةٍ مكررة ب�أ�سلوب المدر�سة الم�ستقبلية ال�شكل)18(.

4ـ �إنهاء العمل محققًا قيمة الإيقاع ال�شكلي اللوني ال�شكل)19(.

ال�شكل)16(

ال�شكل)14(

ال�شكل)17(

ال�شكل)15(

ال�شكل)19(ال�شكل)18(

�سابعًا: مهارة الر�سم والتلوين ب�أ�سلوب المدر�سة التجريدية:

1ـ اختيار �شكل واقعي وتحويله �إلى �شكل تجريدي )جزئي، �أو كلي( ال�شكل)20(.

2ـ تلوين العمل الفني ال�شكل)21(.
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ال�شكل)20(

ال�شكل)22(

ال�شكل)24(

ال�شكل)21(

ال�شكل)23(

ال�شكل)25(

ثامنًا: مهارة تنفيذ لوحة فنية ب�أ�سلوب المدر�سة الوح�شية

1ـ ر�سم عمل فني مع الت�أكيد على تحقيق قيمة التنا�سب ال�شكلي مع الأر�ضية ال�شكل)22(.

2ـ تلوين اللوحة ب�أ�سلوب المدر�سة الوح�شية محققًا قيمة الت�ضاد اللوني ال�شكل)23(.

تا�سعًا: مهارة تنفيذ لوحة فنية ب�أ�سلوب المدر�سة التعبيرية

1ـ ر�سم عمل فني مع الت�أكيد على تحقيق قيمة التنا�سب ال�شكلي مع الأر�ضية ال�شكل)24(.

2ـ تلوين اللوحة ب�أ�سلوب المدر�سة التعبيرية محققًا قيمة الان�سجام اللوني ال�شكل)25(.
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يعت�بر ف��ن النح��ت من الفنون الب�صري��ة الذي يعود تاريخ��ه �إلى ع�صور ما قب��ل التاريخ حيث تج�سد الأف��كار فيه �إلى 

مج�سّم��ات ثلاثيّ��ة الأبعاد ،و يرتبط فن النحت ارتباطًا وثيقًا بالمج��الات الفنية الأخرى، حيث �إنها تت�صل مع بع�ضها 

البع���ض من �أج��ل الو�صول �إلى ال�شكل النهائ��ي للعمل النحتي، فالنح��ات ي�ستخدم مجال الت�صمي��م من �أجل و�ضع 

الخط��وط العري�ضة لل�ش��كل النهائي للمج�سم ، وعل��م الهند�سة من �أجل قيا���س الأبعاد الثلاثي��ة للمو�ضوع  والتنب�ؤ 

بال�شكل والطابع الت�صويري للمج�سم.

 لذل��ك ج��اءت هذه الوحدة عزيزي الطالب لإك�سابك مجموعة من الخ�برات في مجال النحت »الت�شكيل بالورق«، 

حي��ث �ستتعلَّم �أ�س�س الت�صميم الهند�سي للمج�سمات والإفرادات والم�ساقط الهند�سية، �إ�ضافة �إلى الن�سب الذهبية في 

الأعمال النحتية ، كما �ستكت�سب مهارات �إنتاج مج�سم من الورق ثلاثي الأبعاد.

       المقدمة:

يتوقع من الطالب بعد درا�سته لهذه الوحدة �أن :

1ـ ي�صم��م �أعم��الًا فنية مج�سم��ة م�ستفيدًا م��ن معرفته 

لخطوات ت�صميم المج�سمات.

2ـ يطب��ق قواعد الم�ساقط الهند�سي��ة عند بناء مج�سم من 

الورق في �ضوء معرفته للم�ساقط الهند�سية.

ل علب��ة لمنت��ج �صناع��ي م��ن خ�الل معرفته  3ـ ي�ش��كِّ

بالإفرادات الهند�سية.

ا ورقيًّا معتم��دًا على معرفته بالن�سب  ل مج�سمًّ 4ـ ي�شكِّ

الذهبية في الأعمال الفنية.

ن هذه الوحدة �أربعة درو�س وهي : وتت�ضمَّ

الدر�س الأول : �أ�س�س ت�صميم المج�سمات.

الدر�س الثاني: الم�ساقط الهند�سية.  

الدر�س الثالث: الإفرادات الهند�سية.

الدر�س الرابع : الن�سبة الذهبية للمج�سمات.

مج�سمات ورقية

الوحدة 

الرابعة
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المجال الفني:  

ر�سم               

المحور:

تخطيط
�أ�س�س ت�صميم المج�سمات الدر�س الأول

ال�شكل )1( عمل الفنان »فيليك�س �سيمبر«

يتميز فن النحت بتج�سيده لثلاثة �أبعاد 

مج�سمة: الطول، والعر�ض، ولاارتفاع، 

مما يثري التجربة الب�صرية للعمل الفني، 

وتختل��ف بع���ض المفاهي��م الفني��ة في 

مجال النحت عن غيره��ا من المجالات 

الفني��ة مثل مفه��وم : الكتلة، والحجم، 

ا لطبيعة الأعمال النحتية 
ً
والفراغ، نظر

مة .
َّ

المج�س

حيث يتم تعريف:

الم�ساح��ة: المنطقة المح�ص��ورة بين �أكثر 

من خطين .

الكتل��ة :كل �ش��كل ل��ه ط��ول وعر�ض 

وارتف��اع وي�شغ��ل حي��زًا م��ن الفراغ، 

وم��ن الفنانين الذين تناول��وا الكتلة في 

�أعماله��م  الورقي��ة  »فيليك�س �سيمبر« 

)Felix semper( ال�شكل) 1(.

87
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مج�سمات 

ورقية

 الف��راغ في النح��ت يق�صد ب��ه : الف�ضاء  المحيط بالكتل والأحج��ام النحتية وي�سمح بدخ��ول ال�ضوء والهواء من 

خلالهم��ا. وقد اعتم��دت  الفنانة »كايلي �ستلمان«  »Kylie Stillman« على الفراغ في  بع�ض �أعمالها  الفنية 

كعن�صر �أ�سا�سي في النحت المعا�صر، ومن �أبرز تلك الأعمال الورقية ال�شكل )2( . 

ال�شكل )2( عمل الفنانة »كايلي �ستلمان«  يعتمد على الفراغ 

واتجهت الممار�سات الفنية العالمية نحو فن المج�سمات الورقية، حيث برز نخبة من الفنانين المتخ�ص�صين في نحت 

المج�سمات الورقية ومنهم:

الفن��ان  »فيليك���س �سيمبر« »Felix Semper««: فنان كوبي �أب��دع  في منحوتاته من مجموعة كبيرة من الأوراق 

الملت�صقة ببع�ضها، حيث تتحول �إلى مواد مطاطية يمكن مدها وطيها و�إرجاعها �إلى حجمها الأ�صلي ال�شكل)3(.
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مج�سمات 

ورقية

ال�شكل )3( من �أعمال الفنان »فيليك�س �سيمبر«

الفنان »جيم�س ليك« » James Lake« : فنان عالمي يعتمد على ورق الكرتون في �صنع منحوتاته الورقية ذات 

الأحجام الكبيرة  التي تتميز بالدقة والابرعة في تطويع الورق كما يت�ضح في ال�شكل  )4(.

 ) �أ (

 ) �أ (

 )ب(

 )ب(
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مج�سمات 

ورقية

الفنان��ة »كايلي �ستلم��ان« »Kylie Stillman«: تعتمد في �أغلب �أعمالها النحتية على الفراغ ال�سلبي لإظهار 

ال�شكل من خلال تفريغ عدد من الكتب المترا�صة ببع�ضها كما يت�ضح في ال�شكل)5(.  

 )د( ) ج (

 ) �أ (

ال�شكل )4( من �أعمال الفنان »جيم�س ليك«
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مج�سمات 

ورقية

ال�شكل )5( من �أعمال الفنانة »كايلي �ستلمان«

 )ج( )ب(

التقــويـم

 �أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ عرف الفراغ في النحت.

2ـ قارن بين الكتلة والفراغ في النحت.

3ـ اذكر اثنين من الفنانين الت�شكيليين العالميين في مجال النحت.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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المجال الفني:  

ت�شكيل               

المحور:

 النحت 
الم�ساقط الهند�سية الدر�س الثاني

الت�صمي��م الهند�سي هو �أحد �أحد مجالات الفنون الت�شكيلية بت�صمي��م منتجات فنية، تعتمد على مبادئ الهند�سة 

الريا�ضية، وتكون الت�صاميم على هيئة ر�سومات ثنائية �أو ثلاثية الأبعاد، حيث كان ي�صاغ هذا الفن بر�سوم يدوية، 

ثم تطور بتطور التكنولوجيا ب�إدخال برامج الت�صميم المحو�سبة ل�صياغة الت�صاميم. 

ومن �أهم عنا�صر بناء الت�صميم الهند�سي الم�ساقط الهند�سية  التي تهدف �إلى تمثيل الأ�شكال الثلاثية الأبعاد الواقعة 

في الف��راغ ور�سمها على م�ستوى واحد، من خلال ت�سطيح المج�سمات وفك �أبعادها الثلاثة )الطول، والعر�ض، 

ولاارتفاع(، ويتم ر�سمها على م�ستويات مختلفة كما في ال�شكلين )7،6(.

الم�سقط الر�أ�سي 

الم�سقط الأفقي  الم�سقط الجانبي 

ال�شكل )6( الم�ساقط الهند�سية  
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مج�سمات 

ورقية

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ ما هو الم�سقط الهند�سي ؟

2ـ حلل ال�شكل التالي ال�شكل ) �أ ( �إلى م�ساقطه الهند�سية:

3 ـ‌ الم�سقط الر�أ�سي هو الم�سقط الذي ينظر �إلى الج�سم  من ..........

4 ـ الم�ساقط الهند�سية ت�صنف ح�سب م�ستوى النظر �إلى الم�ستوى الر�أ�سي  الأمامي و............ 

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

ال�شكل )7( طريقة ر�سم الم�ساقط الهند�سية

ال�شكل )�أ( 

ب�أ

هـ
د

الم�سقط الأفقيج

الم�سقط الر�أ�سي الم�سقط الجانبي



94

المجال الفني:  

ت�شكيل               

المحور:

 نحت 
الإفرادات الهند�سية الدر�س الثالث

ا�ستخدمت المواد الطبيعي��ة الأولية قديماً كالق�صب والخ�شب والفخار لتعليب المنتجات، ثم ا�ستخدم الورق بعد 

ذل��ك. �أما في الع�صر الحديث فتدرج��ت المواد الم�ستخدمة من ال�صفائح الحديدية مرورًا بالورق والكرتون و�صولًا 

�إلى الألمنيوم والبلا�ستيك. 

ويمك��ن �أن يع��رف التعليب ب�أنه: ف��ن �صناعة العلب لحماي��ة المنتجات، وعر�ضها، وتخزينه��ا، ويمر فن التعليب 

بثلاث خطوات رئي�سية هي: الت�صميم، والتطوير، والإنتاج .  

ويرتب��ط ف��ن التعليب ارتباطًا مبا�شًرا بالإف��رادات الهند�سية، حيث �إنها ت�شكل القاع��دة الأ�سا�سية لت�صميم علب 

التغليف المج�سمة. ويعرّف الإفراد الهند�سي: ب�أنه ت�سطيح المج�سمات وتحويلها من ثلاثية الأبعاد �إلى ثنائية الأبعاد 

ال�شكل )8(.

ال�شكل )8( �إفرادات هند�سية لبع�ض العلب 
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مج�سمات 

ورقية

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ �ضع علامة )ü( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )*( �أمام العبارة الخاطئة :

�أ ـ يرتبط فن التعليب �أرتباطًا مبا�شراً بالإفرادات الهند�سية.                       )     (

ب ـ يمر فن التعليب بمراحل مختلفة هي الت�صميم والتطوير والإنتاج.        )     (

د ثلاثًا من المواد الم�ستخدمة في التعليب. 2ـ عدِّ

3ـ عَرِّف الإفراد الهند�سي.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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المجال الفني:  

ت�شكيل               

المحور:

 نحت 
الن�سبة الذهبية للمج�سمات الدر�س الرابع

الن�سب��ة الذهبية: ه��ي قانون كوني يف�ِّرس القي��م الجمالية الطبيعية في الك��ون ، اكت�شفها العلماء بع��د تحليل �أبعاد 

العنا�صر الطبيعية كج�سم الإن�سان والنبات والحيوان ال�شكل)9(، ويعَّرب عنها ريا�ضيًّا بالعدد ) 1.618(، ولإيجاد 

الن�سبة الذهبية بين الأبعاد نق�سم البعد الأول على العدد) 1.618( لإيجاد البعد الأ�صغر الأن�سب له، �أو ن�ضربه في 

ح في ال�شكل )10(. ذات العدد لإيجاد البعد الأكبر والأن�سب له،كما هو مو�ضَّ

1.618�س 1.618�س ÷�س

ال�شكل )10( ح�ساب الن�سبة الذهبية للأبعاد 

ال�شكل )9( الن�سبة الذهبية في الطبيعة 

)جـ ( ـ الن�سبة الذهبية في النبات )�أ‌( ـ الن�سبة الذهبية في ج�سم الإن�سان  )ب‌( ـ الن�سبة الذهبية في ج�سم الحيوان )قوقعة الحلزون ( 
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مج�سمات 

ورقية

ولقد ا�ستخدم��ت الن�سبة الذهبية عبر 

الع�صور في العم��ارة والفنون ب�أنواعها 

المختلفة في  ح�س��اب الأبعاد؛ لتحقيق 

لااتزان الجمالي والراحة الب�صرية اللذين 

يتحققان ع��ن طريق التنا�سق والتنا�سب 

ب�ني الأبع��اد. وفي الأ�ش��كال )11 ، 

12 ،14،13(ن�ستعر���ض بع�ض نماذج 

الن�سبة الذهبية في مجالات فنية مختلفة : 

ال�شكل )11( لوحة الموناليزا لدافن�شي  )الن�سبة الذهبية في الت�صوير(  

ال�شكل ) 12(  الن�سبة الذهبية في العمارة  

 )ب( ـ الن�سبة الذهبية في معبد البارانثيون  )�أ( ـ الن�سبة الذهبية في برج �إيفيل  
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ال�شكل ) 13( من �أعمال الفنان »علي الجابري«

الن�سبة الذهبية في النحت   

ال�شكل ) 14(  الن�سبة الذهبية في الت�صميم الرقمي  

  )Apple( ـ �شعار �شركة �أبل )ب( ـ �شعار �شركة نا�شونال جيوجرافيك  )�أ(

مج�سمات 

ورقية

لاارتفاع 170 �سم

الن�سبة الذهبية

65=1.618/1.618/170

القاعدة 65 �سم
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مج�سمات 

ورقية

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ �ضع علامة )ü( �أمام العبارة ال�صحيحة، وعلامة )*( �أمام العبارة الخاطئة :

�أ‌ ـ الن�سبة الذهبية هي ن�سبة جمالية ثابتة عند ح�ساب الأبعاد.           )     (

ب‌ ـ العمارة من الفنون التي ا�ستخدم فيها الن�سبة الذهبية.               )      (

2ـ ما البعد الجمالي للن�سبة الذهبية في الأعمال الفنية ؟

3 ـ اح�سب الطول  الأ�صغر ) �أ ( الذي يحقق الن�سبة الذهبية مع طول مقداره )ب =5( في ال�شكل الآتي :

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

�أ = ......ب =5
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المهارات الفنية للوحدة

عزي��زي الطالب في هذه الوحدة �س��وف تكت�سب عددًا من المهارات الفنية من خ�الل اتباعك لإر�شادات المعلم 

وتنفيذك للخطوات التالية: 

�أولًا: مهارة تحوير العنا�صر الطبيعية )�أ�صداف، �صخور، �أوراق الأ�شجار(

1ـ اختيار �أحد العنا�صر الطبيعية كالمرجان �أو الأ�صداف �أو الأ�سماك لت�ستوحي منها في �أعمالك النحتيةال�شكل)1(.

2ـ درا�سة العن�صر الطبيعي الذي اخترته �أو جزءًا منه لر�سمه ال�شكل)2(.

3ـ ابتكار ت�صاميم لمج�سمات م�ستوحاة من الدرا�سات التخطيطية التي قمت بتنفيذها ال�شكل)3(.

ال�شكل)1(  

ال�شكل)2(  

ال�شكل)3(  
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ثانيًا: مهارة ت�صميم مج�سم هند�سي مو�ضحًا الإ�سقاط الهند�سي وزوايا النظر

1ـ تحليل المج�سمات �إلى م�ساقطها الهند�سية الثلاث الرئي�سية )ر�أ�سي، �أفقي، �أمامي( ال�شكل)4(.

2ـ اختيار �أف�ضل ت�صميم منفذ وتحويله من ت�صميم م�سطح �إلى ت�صميم مج�سم ور�سمه بزوايا مختلفة ال�شكل)5(.

ال�شكل)4(  

ال�شكل)5(  
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ثالثًا: مهارة ت�شكيل الإفرادات الهند�سية للمج�سمات

1ـ ر�سم الإفرادات الهند�سية لعدد من المج�سمات ال�شكل)6(.

�إفرادة الهند�سي المج�سم ا�سم المج�سم

cylinder  أ�سطوانة�

 cube  مكعب 

  cone  مخروط

 tetrahedron  هرم

ال�شكل )6(  
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2ـ اختيار �أحد الإفرادات الهند�سية لمج�سم من الخطوة ال�سابقة وتكبيره على ورق )A4( ال�شكل)7(.  

3ـ ق�ص الحدود الخارجية للإفراد با�ستخدام المق�ص �أو القاطع ال�شكل)8(.

4ـ حز وثني الخطوط الداخلية للإفراد ال�شكل)9(.

5ـ ل�صق الحواف ببع�ضها البع�ض ال�شكل)10(.

ال�شكل )10(  ال�شكل )9(  ال�شكل )8(  ال�شكل )7(  

ال�شكل )11(  

رابعًا: مهارة �إنتاج علبة مبتكرة لمنتج �صناعي

1ـ التعرف على �أنواع وتقنيات الورق و�إمكانياته الت�شكيلية وطرق ربطه ول�صقه ببع�ضه ال�شكل)11(.
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2ـ اختيارالمنتج ال�صناعي الذي �سي�صمم له العلبة مثل )المعكرونة، لوح �شوكولاتة، الكمة العُمانية( ال�شكل)12(.

3ـ ت�صميم العلبة المبتكرة للمنتج ال�صناعي الذي تم اختياره مطبقًا الإفرادات الهند�سية ال�شكل)13(.

4ـ ت�شكيل علبة المنتج ال�صناعي محققًا قيمة التنا�سب بين �أجزاء العلبة ال�شكل)14(.

ال�شكل )12(  

ال�شكل )13(  

ال�شكل )14(  
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خام�سًا: مهارة ت�شكيل المج�سم في �صورته النهائية

1ـ تكرار الإفراد الهند�سي ب�أحجام و�ألوان مختلفة وفق ت�صميم المج�سم المراد ت�شكيله ال�شكل)15(.

2ـ بناء المج�سم الورقي عن طريق تركيب الوحدات الهند�سية الم�شكلة في الخطوة الأولى با�ستخدام مواد لا�صقة, 

مع مراعاة الن�سبة الذهبية لأجزاء المج�سم ال�شكل)16(.

3ـ �إنهاء ت�شكيل المج�سم بتنفيذ قاعدة ورقية محققًا الن�سبة الذهبية ال�شكل)17(. 

ال�شكل )15(  

ال�شكل )16(  

ال�شكل )17(  
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تمثل عُمان بموقعها الجغرافي المميز ومعالمها الح�ضارية والثقافية ال�ضاربة في القدم نقطة �إلتقاء ثقافي وتجاري؛ مما 

انعك���س هذا التميز على ال�صناعات الحرفية التقليدية المختلفة التي خلَّفها �أبنا�ؤها على مر التاريخ, ويُعدُّ الت�شكيل 

�أح��د المجالات التي اعتمد عليها الإن�سان العُماني في كثيٍر من �صناعاته, وقد جاءت هذه الوحدة عزيزي الطالب 

ن طرق ت�شكي��ل منتجات حرفية تقليدية  ا�ستكم��الًا لما اكت�سبته في ال�صف��وف ال�سابقة من معالجات، حيث تت�ضمَّ

عُماني��ة, تحمل روح الأ�صالة ولاابتكار بالخامات المختلفة المتوف��رة في البيئة المحيطة )كخامة الخ�شب, والمعدن, 

والجلد(.

       المقدمة:

يتوقع من الطالب بعد درا�سته لهذه الوحدة �أن:

1ـ يطبق معالجات متنوعة على مجموعة من الخامات 

المختلفة للتعرف على خ�صائ�صها.

ًّ��ا ذا قيم��ة جمالي��ة ونفعية  2ـ ي�صم��م منتجً��ا حرفي

م�ستفيدًا من تحليله ل�صور ونماذج لمنتجات حرفية.

ً��ا معرفته  3ـ يُ�ش��كل ويُخ��رج المنت��ج الح��رفي موظف

بخ�صائ�ص خامات البيئة المختلفة. 

ن هذه الوحدة ثلاثة درو�س وهي : وتت�ضمَّ

الدر�س الأول: تجارب ت�شكيلية. 

الدر�س الثاني: ت�صميم منتج حِرفي. 

الدر�س الثالث: ت�شكيل و�إخراج المنتج الحرفي.

منتجات حرفية عُمانية الوحدة 

الخام�سة



107

المحور:

�أ�شغال

المجال الفني:  

ت�شكيل               

تجارب ت�شكيلية  الدر�س الأول

تمي��زت البيئة العُمانية  بالعديد من ال�صناعات الحرفي��ة التقليدية،كال�صناعات الجلدية والخ�شبية، و�صناعة المعادن 

ا بهذه الِحرف من  وال�سعفيات، وال�صناعات الن�سيجية، ال�شكل )1(، وقد �أولت الحكومة الر�شيدة اهتمامًا خـا�صًّ

خ�لال وزارة التراث وال�سياحة، والمتح��ف الوطني؛ للحفاظ عليها وتعريف ال��زوار وال�سائحين بهذا الموروث. 

وفيما يلي بع�ض الحرف التقليدية العُمانية ومنتجاتها المنفذة بخامات بيئية مختلفة ذات تنوع �شكلي زخرفي لوني:

فُ الِجلديَّةُ:  ا�ستفاد العُمانيون منذ القِدَم من جلود الحيوانات ل�صناعة منتجات مختلفة مثل: �أغماد ال�سيوف 
َ
�أ‌ ـ الِحر

بْ الماء، والطبول.
َ
و�س، وقِر وال�سكاكين ال�شكل)2( ، والحزام ال�شكل)3(، والُّرت

ال�شكل)1( ال�صناعات الن�سيجية
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ال�شكل)3( الحزامال�شكل)2( غمد �سكين

بيَّةُ: ا�ستفاد العُمانيون من بع�ض الأ�شجار الموجودة في بيئتهم المحيطة، والأخ�شاب الم�ستوردة في  رَفُ الْخ�شَ ب ـ  الْحِ

�صناعات مختلفة، كال�سفن ال�شكل)4(، والمنادي�س ال�شكل)5(، والأبواب ال�شكل)6(، والنوافذ، والقوارب، 

و�أ�سقف القلاع والمنازل. 

ال�شكل)5( المندو�سال�شكل)4( مج�سم ل�سفينة عُمانية

منتجات 

حرفية عُمانية
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منتجات 

حرفية عُمانية

ف   ثريٍّ ، فقد وظَّ
ٍّ
 فني

ٍّ
زًا كبيًرا في التاريخ العُماني، وتتميز بح�س

ِّ
ناعات المعدنية حي ةُ: تحتل ال�صِّ

َّ
فُ المعْدني

َ
ج ـ الِحر

الأج��داد النُّحا�س والحديد والف�ضة بط��رق مختلفة للا�ستفادة منها في حياتهم وممار�ساته��م اليومية، ومن �أمثلة 

لال ) �أباريق القهوة(  ه��ذه ال�صناعات: مخزن بارود )تلاحيق( ال�شكل)7(، والخنجر العُماني ال�شكل)8(، والدِّ

ال�شكل)9(، والحلي الن�سائية، وال�سيوف، والمباخر.

ال�شكل)6( باب خ�شبي قديم
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ال�شكل)7( مخزن بارود )تلاحيق(

ال�شكل)8( الخنجر العُماني

لة ال�شكل)9( الدَّ

د ـ حِرْف��ةُ النَّ�سي��جِ: تعدُّ حرفة الن�سي��ج �إحدى الح��رف التقليدية التي 

مار�سها الإن�سان العُماني على م��رِّ الع�صور، حيث كانت ومازالت 

م�ص��در دخ��ل ينتفع به م��ن يمتهنها،  وم��ن �أهم المن�سوج��ات التي 

مازال��ت تُ�ستخ��دم في عُمان:ال�سباعية ال�ش��كل )10(، وال�ساحة، 

عيدية. وال�شيلة، والحزام القطني، والعمامة ال�سَّ

ال�شكل)10( ال�سباعية 

منتجات 

حرفية عُمانية
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التقــويـم

 �أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ اذكر ثلاثًا من المنتجات الحرفية الموجودة في محيط بيئتك.

2ـ اذكر �أ�سماء ال�صناعات الحرفية التقليدية التالية: 

.........................................................

..................................................................................................................

.........................................................

111

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

منتجات 

حرفية عُمانية
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ال�شكل)13( ت�صميم مندو�س

ال�شكل)12( ت�صميم حلي ن�سائية ال�شكل)11( ت�صميم حزام الخنجر

المحور:

ت�صميم �صناعي

المجال الفني:  

الت�صميم               

ت�صميم منتج حرفي الدر�س الثاني

يعت�بر الت�صمي��م �أ�سا�سٌ لكلِّ عمل فني، والذي يبنى عليه بقية مراح��ل الإنتاج. ومهما احتوى هذا العمل على 

المهارات الأدائية المتنوعة لكنها لا تبعث الر�ضا التام بدون تلك اللم�سات الجميلة والأداء الوظيفي المتكامل.

�إنَّ عملية الت�صميم تعتمد �أ�سا�سًا على قدرة الم�صمم على لاابتكار وعلى ا�ستغلال ثقافته ومهارته في خلق عمل 

متكامل محققًا الأهداف الوظيفية والجمالية.وابتكار طرق فنية جديدة للإنتاج بتكلفة �أقل م�ستخدمًا خامات البيئة 

المتوف��رة والخامات الم�ستهلك��ة؛ لت�شكيل منتج ما وتركيبه في قالب موحد مراعيً��ا في ذلك تحقيق الجانب النفعي 

والجمالي للمنتج الأ�شكال )11، 13،12(. 
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ال�شكل)14( الزخارف النباتية والهند�سية في الدلة العُمانية

الزخارف في المنتجات التراثية

الزخارف ه��ي مجموعة نقاط وخط��وط و�أ�شكال 

هند�سية ور�سوم حيوانية ونباتية، وحُروفيّات متداخلة 

تعطي ر�ؤية جمالية لمختلف المنتجات ال�شكل )14(، 

ا�ستخدمت بع�ضها وفق قواعد ر�سم الزخرفة كالتناظر 

والتك��رار والت�شع��ب والتنا�س��ب والت�شاب��ك اُعتمِد 

في توزيعه��ا عل��ى �إيج��اد علاقات متزنة فيم��ا بينها. 

والملاحظ �أحيانًا في الوح��دات الزخرفية لبع�ض هذه 

المنتج��ات ب�أنها لي�ست له��ا قاعدة معين��ة في ر�سمها 

وترتيبها، �إنما يتوقف ذلك على الذوق الفني.

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ علِّل: تهتم جميع القطاعات ال�صناعية التقليدية والحديثة بالت�صميم.

2ـ........................ هي مجموعة نقاط وخطوط و�أ�شكال هند�سية ور�سوم حيوانية ونباتية وحُروفيَّات 

متداخلة ومتنا�سقة فيما بينها تعطي ر�ؤية جمالية وفنية.

3 ـ ا�ستخدمت الوحدات الزخرفية التراثية وفق قواعد ر�سم الزخرفة كـ.................,................

.....................,....................،

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

منتجات 

حرفية عُمانية
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ال�شكل)18( الت�شكيل بخامة الجلد   ال�شكل)17( الت�شكيل بخامة المعدن والجلد   

ال�شكل)16( الت�شكيل بخامة الخ�شب  

المحور:

�أ�شغال

المجال الفني:  

الت�شكيل             

ت�شكيل المنتج الحرفي الدر�س الثالث

ور�ؤية العلاقات والتراكيب الجماليَّة المختلفة.

 وق��د نج��د ل��كل خام��ة خا�صي��ة معين��ة تفت��ح �آفاقًا 

��ل  للبح��ث والتجري��ب والق��درة عل��ى التفك�ري والت�أمُّ

والمحاول��ة في �إب��داع منتج��ات حرفي��ة، م��ن خ�لال 

والخ�ش��ب،  كالجل��د،  الخام��ات،  به��ذه  لاا�ستعان��ة 

والفل�،ني  والأوراق،  والنحا�س،والألمنيوم،وال�ص��وف، 

والكرتون، كما في الأ�شكال)18,17,16(.

يعت�بر الت�شكي��ل �أحـد المج��الات الفـنية الرئي�سي��ة في الفن الت�شكيلي. فه��و يتيح فر�صة التعام��ل مع الخامات 

المختلف��ة وفه��م طبيعتها وم�شكلاته��ا وم�صادرها، كما ي�ساعد عل��ى تـكوين اتجاه عام نحـو ت��ذوق قـيم الأ�شياء 
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منتجات 

حرفية عُمانية

ال�شكل)19( �أنواع الجلود

)ب( الجلد ال�صناعي)�أ( الجلد الطبيعي

1ـ الجل��د : خام��ة تنتج من خلال دباغة جل��ود الحيوانات؛ ويوجد هناك نوعين من الجل��د: الطبيعي، وال�صناعي 

ال�شكل)19(، ومن �أهم خ�صائ�صه:

ـ �سهل القطع والتفريغ.

ـ قابل للت�شكيل عليه بالحرق وال�ضغط والت�ضفير والتدكيك والتطعيم.

ـ طري ولِّني وذو متانة عالية.

ـ يتجان�س مع الكثير من الخامات الأخرى. 

خ�صائ�ص بع�ض الخامات الم�ستخدمة في المنتجات الحرفية

لكل خامة من خامات البيئة خ�صائ�ص ومميزات تعرف بها وتميزها عن غيرها وتحدد من خلالها طرق لاا�ستفادة 

منه��ا  وا�ستخداماتها في مجالات ال�صناع��ات الحرفية المختلفة. ون�ستعر�ض فيما يل��ي بع�ض تلك الخامات وبع�ض 

خ�صائ�صها وا�ستخداماتها: 
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2ـ الخ�شب : يعتبر من �أكثر الخامات الطبيعية انت�شارً،ا وهو عازل للحرارة وغير مو�صل للكهرباء ال�شكل)20(، 

ومن �أهم خ�صائ�صه: 

 ـ طبيعي �صلب.

ل بالنحت، �أو الحفر، �أو الن�شر.  ـ يُ�شكَّ

 ـ  يتوفرعلى �شكل �صفائح، �أو قطع مختلفة الأ�شكال، �أو�أعمدة، �أو ن�شارة.

 ـ قابل للزخرفة عليه بالحرق.

  ـ قابل للدمج مع مختلف �أنواع الخامات.

ال�شكل )20( الخ�شب

منتجات 

حرفية عُمانية
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منتجات 

حرفية عُمانية

3ـ النُّحا�س : يعتبر من �أقدم المعادن الم�ستخرجة من باطن الأر�،ض والتي اكت�شفها الإن�سان وا�ستخدمها في العديد 

من ال�صناعات التقليدية المختلفة ال�شكل)21(، ومن خ�صائ�صه:

  ـ �سهولة �صهره و�صبه في قوالب.

  ـ قابل للطرق �إذا كان على �شكل رقائق، �أوق�ضبان.

  ـ �سهل الت�شكيل �إذا كان على �شكل خيوط نحا�سية.

  ـ قابل للت�شكيل عليه بال�ضغط �إذا كان على �شكل �صفائح.

ال�شكل)21(  النحا�س
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التقــويـم

 �أجب عن الأ�سئلة التالية:

�ضع رقم الإجابة ال�صحيحة بين الأقوا�س في العمود )ب( بما ينا�سبها من العمود )�أ(

          العمود )   �أ   (                                                                                                     العمود )  ب  (

  
          ) 1( �سهل الت�شكيل وقابل للطرق وال�سحب، ويمكن �صهره و�صبه في قوالب.                     )     (  الدباغة

          ) 2 ( طبيعي �صلب عازل للحرارة، ويمكن ت�شكيله بالنحت �أو الحفر �أو الن�شر.                     )     ( النحا�س

         ) 3 ( تحويل الجلد �إلى مادة طبيعية متعددة لاا�ستعمال.                                                             )     ( الخ�شب

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

منتجات 

حرفية عُمانية
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عزي��زي الطالب في هذه الوحدة �سوف تكت�سب عددًا من المهارات الفنية من خلال اتباعك لإر�شادات المعلم 

وتنفيذك للخطوات التالية: 

�أولًا: مهارة ت�شكيل منتج حرفي 

1ـ اختي��ار ت�صمي��م منت��ج حرفي ي�صلح تنفي��ذه بخامة الجلد، مثل: )غم��د ال�سكين( �أو خام��ة الخ�شب، مثل: 

)المندو�س( �أو خامة المعادن، مثل: )�آنية نحا�سية( م�ؤكدًا على �إظهار الوحدات الزخرفية ال�شكل)1(.

2ـ ت�شكيل و�إخراج المنتج الحرفي:

ال�سكين: غمد  	•

1ـ �أخذ قيا�سات المنتج المراد تنفيذه، ثم قطع الجلد ال�شكل)2(. 

2ـ غمر الجلد في الماء لتليينه ال�شكل)3(.

3 ـ تطبيق معالجات مختلفة، كالتخريم والتطعيم والتدكيك ال�شكل)4(.

4ـ زخرفة المنتج الحرفي بطريقتي ال�ضغط والحرق ال�شكل)5(.

5ـ غمد ال�سكين في �شكله النهائي ال�شكل)6(.

المهارات الفنية للوحدة

ال�شكل)1(  

ال�شكل)4(  ال�شكل)3(  ال�شكل)2(  
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ال�شكل)5(  

ال�شكل)7(  

ال�شكل)11(  

ال�شكل)8(  

ال�شكل)12(  

ال�شكل)9(  

ال�شكل)13(  

ال�شكل)10(  

ال�شكل)14(  

ال�شكل)6(  

المندو�س: 	•

1ـ تف�صيل هيكل المندو�س وزخرفته ال�شكل)7(. 

2ـ تثبيت �أوجه المندو�س ال�شكل)8(.

3 ـ تركيب البطانة الداخلية ال�شكل)9(.

4ـ المندو�س في �شكله النهائي ال�شكل)10(.

نحا�سية: �آنية  	•

1ـ ق�ص ال�صفيحة المعدنية ح�سب ال�شكل المراد �إنتاجه ال�شكل)11(. 

2ـ تليين قطعة النحا�س بالنار ال�شكل)12(.

3 ـ طرق قطعة النحا�س وت�شكيلهاح�سب ال�شكل المطلوب ال�شكل)13(.

4ـ الآنية النحا�سية في �شكلها النهائي ال�شكل)14(.
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م الخطاط  فَ الخط العربي لخدمة الدين الإ�سلامي، فقدَّ وُظِّ

والفنان العربي العديد من الخطوط التي اعتمدت في تكوينها 

على نظ��م بنائية هند�سي��ة ريا�ضية، الأمر ال��ذي جعل للخط 

مكانة رفيعة في مجالات الفنون الت�شكيلية، لما فيه من تنوع في 

�أ�س��اليب الكتابة، لذلك جاءت هذه الوحدة عزيزي الطالب 

ن تطبيقات في مجال  لت�ض��يف لك خبرات فنية جديدة  تت�ض��مَّ

الت�ش��كيل بالخط العرب��ي من خلال مح��اكاة بع�ض الحروف، 

وتفريغها، ثم طباعتها على خلفيات لونية منفذة ب�أحد الفنون 

المعا�صرة .

من �أعمال الفنان العُماني »�سامي الغاوي«

       المقدمة:

1ـ يحاكي بالر�سم كتابة بع�ض المفردات العربية.

غ وحدات حروفية ت�صلح للطباعة .  2ـ يفرِّ

ذ خلفية لونية ‏م�ستخدمًا تقنيات ‏معا�صرة. ‏ 3ـ ينفِّ

 فنيًّا بالت�شكيلات الحروفية عن طريق 
4ـ ينتج عمًال

الطباعة بالا�ستن�سل.

وتت�ضمن هذه الوحدة �أربعة درو�س وهي :يتوقع من الطالب بعد درا�سته لهذه الوحدة �أن :

الدر�س الأول : حُروفيَّات.

الدر�س الثاني: وحدات حُروفيَّة. 

الدر�س الثالث : خلفيات لونية.

الدر�س الرابع : طباعة الْحُروفيَّات. 

ة ت�شكيلات حُروفيَّ الوحدة ال�ساد�سة
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المحور:

خط عربي

المجال الفني:  

ر�سم

ات الدر�س الأول حُروفيَّ

ب��رزت في الع�ص��ور الإ�سلامية  العديد من التغي�يرات على الخطوط، حيث ظهرت �أن��واع مختلفة من الخطوط 

العربية، منها :

1 ـ الخط الكوفي: يعتبر�أقدم الخطوط العربية ، تمتاز حروفه بالا�ستقامة،  وت�صنع في ات�صالها زوايا قائمة، وحروفه 

قابلة للتزيين ويوجد منه عدة �أنواع مثل : الب�سيط ، المورق ، المزهر ، المعماري، الهند�سي ال�شكل)1(.

خ��ط الن�سخ:  خط منظم وا�ضح ، يجمع بين الر�صانة والب�ساط��ة، ومثلما يدل عليه ا�سمه فقد كان الن�ساخون  2	ـ

ي�ستخدمونه في ن�سخ الكتب ال�شكل )2(.

122

ال�شكل )2( نموذج لخط الن�سخ

ال�شكل )1( نموذج للخط الكوفي
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خ��ط الثُّلُ��ث: من الخطوط ال�صعبة في الكتابة وه��و مطور عن الن�سخ، و�سمي بهذا الا�س��م؛ لأنه يُكتَبُ ب�سمك  3	ـ

ي�ساوي ثلث قطر القلم، وهو الميزان الذي يوزن به �إبداع الخطاط ال�شكل )3(. 

الخط الديواني: يتميز بالتواء حروفه ومرونتها ولها زوائد رفيعة متدلية، ال�شكلان )5،4(. 4	ـ

ال�شكل )3( نموذج لخط الثلث

ال�شكل )5( نموذج للخط الديواني الجلي

ال�شكل )4( نموذج للخط الديواني 

ت�شكيلات 

حُروفيّة
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ت�شكيلات 

حُروفيّة

ف الخط العربي لخدمة الدين الإ�سلامي ، وظهر في مجالات فنية عديدة مثل:  كما وُظِّ

1ـ ن�س��خ الم�صاحف: ونج��د �أن خطي الن�سخ والرقعة قد ا�ستخدما في الكتاب��ات  المطبوعة وكتابة القر�آن الكريم، 

فهما �أ�سرع في الكتابة و�أ�سهل في القراءة ال�شكل )8(.

5 ـ خ��ط الرقع��ة:  �أ�سه��ل �أنواع الخطوط العربي��ة، تكون حروفه ق�ص�يرة، مما جعله نادرالا�ستخ��دام في النواحي 

الزخرفية للفنون الإ�سلامية والعمارة ب�صفة خا�صة، ابتكره الخطاط التركي )ممتاز بك( ال�شكل )6(.

ال�شكل )7( نموذج للخط الفار�سي

6ـ الخ��ط الفار�سي: تمتاز حروفه بالدقَّة والامتداد، بعد انت�شار الإ�س�الم في بلاد فار�س تعددت الخطوط الفار�سية 

وظهر نوع جديد ي�سمى )الن�ستعليق(، وهو خليط بين الن�سخ والتعليق  تبدو الكلمات فيه وك�أنها �أكثر ارتفاعًا 

من الجهة اليمنى، ثم تنحدر قليلًا نحو الي�سار، و�أ�شهر خطاطي هذا النوع )مير علي التبريزي( ال�شكل)7(.

ال�شكل )6( نموذج لخط الرقعة
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ت�شكيلات 

حُروفيّة

ال�شكل )8( مخطوطة لم�صحف عُماني بوزارة التراث والثقافة

2ـ كتاب��ة المخطوطات والمرا�سلات والدواوين: من �أبرز الخطوط التي ا�ستخدمت في هذا الجانب الخط الديواني، 

ًّا من �أ�سرار ق�صور الدول��ة العثمانية، فقد كانت �سطوره مزحومة لايترك بينها فراغ ي�سمح  فف��ي بداياته كان �سِر

ب�إ�ضافة �أي حرف �آخر لمنع تغيير الن�صو�ص في الأوراق الر�سمية للدولة ال�شكل )9(.

ال�شكل )9( نموذج لمخطوطة نادرة من الدولة العثمانية
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تزيين العمارة كالم�آذن والقباب والق�صور، والمكتبات وبع�ض الأماكن العامة: وقد ا�ستخدم الخط العربي كوحدات  3	ـ

زخرفية لإمكانية �سحب حروفه وتطويعها داخل �إطارات �أو م�ساحات هند�سية و�أ�شكال ع�ضوية ال�شكل )10(.

ال�شكل )10( نموذج لخط عربي محفور على محراب م�سجد

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ �أكمل الفراغات التالية بما ينا�سبها:

�أ‌ ـ ابتكر الخطاط التركي »ممتاز بك « الخط ................. 

ب‌ ـ الخط ......... تمتاز حروفه بالا�ستقامة، وقابليتها للتزيين .

2ـ علل مايلي :

 �أ‌ ـ ا�ستخدام خط الن�سخ في كتابة الم�صاحف.

ب‌ ـ ت�سمية خط الثلث بهذا الا�سم.

ج ـ �إدخال الخط العربي في مجال العمارة. 

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

ت�شكيلات 

حُروفيّة
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المحور:

طباعة

المجال الفني:  

ت�شكيل

ة وحدات حُروفيَّ الدر�س الثاني

1ـ قطبة المحرر: قام بتحوير الخط الكوفي وتطويره ، فقد اخترع قلم ال�صومار وقلم الجليل .

ر مقايي�سها و�أبعادها بالنقط. 2ـ ابن مقلة: �أول من هند�س الحروف وقدَّ

3ـ ابن البواب: �أبو الح�سن علي بن الهلال، رئي�س الخطاطين في بغداد ، �أن��شأ مدر�سة للخط، وكتب �أربعة و�ستين 

م�صحفًا ال�شكل )11(.

ال�شكل )11( نموذج من �أعمال »ابن البواب«

قام��ت مجموع��ة من الكُتَّ��اب والخطاطين بتجويد الخط العرب��ي وكانت لهم ب�صماته��م الوا�ضحة في فن الخط 

العربي، ومنهم:
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ت�شكيلات 

حُروفيّة

ال�شكل )12( من �أعمال »مير علي التبريزي«

كم��ا ظه��ر مجموعة من الخطاطين والفنانين العُمانيين �ساروا على نهج من �سبقوهم بل و�أثبتوا تمكنهم من قواعد 

الخط العربي، ومنهم :

4ـ مير علي التبريزي: �أول من و�ضع قواعد الخط الفار�سي، وكان ي�ضع توقيعه على كتاباته ومخطوطاته ال�شكل )12(.

1ـ الفنان محمد بن فا�ضل الح�سني: من الأوائل في تناول الحرف العربي في الأعمال الفنية العُمانية، �أ�سلوبه الأول 

اعتم��د عل��ى ا�ستخدام الحرف بترديدات في �أحجام مختلفة ومتتالية في اللوحة الواحدة مع تعاك�سها، بعد ذلك 

اعتم��د عل��ى ربط الحرف مع الأ�ش��كال الهند�سية فتحول الحرف �إلى عن�صر تعبيري فاع��ل مع تلك ال�صياغات 

المجردة للفنان، ال�شكل )13(.

محم��د بن عب��دالله الفار�سي: المعروف بـ )محم��د ال�صائغ( يفكك الْحُروفيَّات ويق��دم كل حرف على حدة في  2	ـ

�أج��زاء الن���ص؛ كي تتجلى جمالياتها الت�شكيلية، وتعمل على الربط بين �سائر المفردات في العمل محققًا التوازن 

بين الفراغات والكلمات ال�شكل )14(.



129

ت�شكيلات 

حُروفيّة

ال�شكل )13( لوحة  للفنان »محمد فا�ضل الح�سني«

3ـ الخطاط �سامي بن زين الغاوي: بد�أ بالر�سم الواقعي للطبيعة والأ�شخا�ص، ثم تحول من الر�سم �إلى تقليد الكتابات 

بالخط العربي، فتعلم �أ�سا�سيات فن الخط العربي وبراية القلم، وتح�يرض الأحبار في �إ�سطنبول ال�شكل )15(.

4ـ الخط��اط عل��ي بن دروي�ش العجمي: يتمي��ز بكتابة خط الثلث الجلي، وهو من الخط��وط التي تكتب بمقا�سات 

كبيرة، وت�أخذ �شكل جلي مثل)دائرة،بي�ضاوي،قطره( ال�شكل ) 16(.

5ـ الخط��اط بدرب��ن ح�سن العجمي: يتميز بكتابة خ��ط الن�سخ، وهو من الخطوط الدقيقة الت��ي يُكتب بها القر�آن 

الكريم ال�شكل)17(.

ال�شكل ) 14( لوحة للفنان »محمد ال�صائغ«
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ال�شكل )17( لوحة  للخطاط  »بدر العجمي«

ال�شكل )16( لوحة  للخطاط »علي العجمي« ال�شكل )15( لوحة  للخطاط  »�سامي الغاوي«

ت�شكيلات 

حُروفيّة
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1ـ المد )الأفقي( 

3ـ التدوير

5ـ الت�شابك والتظافر

8 ـ التحريف 7ـ التناظر 

2ـ الب�سط )الر�أ�سي ( 

4ـ المطاطية

6ـ التعاك�س

9ـ التكرار

ويتَّ�ضح من الأعمال ال�سابقة �أن الخط العربي يتحلَّى بخ�صائ�ص تميزه عن �سائر الخطوط الأخرى ، منها :

ت�شكيلات 

حُروفيّة
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التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ  اذكر ثلاثة من الفنانين العُمانيين برزوا في مجال الخط العربي.

2ـ من خ�صائ�ص الخط العربي: المد والت�شابك و ........... و............... و..............

ر مقايي�سها و�أبعادها بالنقط هو .............................. ‌3 ـ �أول من هند�س الحروف وقدَّ

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.

ت�شكيلات 

حُروفيّة
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المحور:

تلوين مائي

المجال الفني:  

ت�صوير

خلفيات لونية الدر�س الثالث

ر الفن الت�شكيلي في ع�صرنا الحالي مع تطور الخامات والأدوات، وظهرت تقنيات وفنون حديثة، ومنها : تطوَّ

1ـ فن الإيبرو: يرجع �أ�صل الكلمة للغة الفار�سية وتعني »�سطح الماء«، حيث دخل فن الإيبرو في الفنون الإ�سلامية 

وتداخل مع الخط العربي، وتقوم فكرته على توزيع اللون على �سطح الماء، ونقله من ال�سطح �إلى الورق فيظهر 

بتوزيعات لونية وتداخلات مختلفة ال�شكل )18(.

ال�شكل )18( نماذج لفن الإيبرو
 ) ب ( ) �أ (

2ـ ف��ن المان��دالا »الدائرة «: نوع من �أنواع الر�س��وم الزخرفية تعود �أ�صوله �إلى الثقاف��ة ‏الهندية، وتقوم على فكرة 

النقو���ش الدقيق��ة ‏المتوازنة بنظام محدد يبد�أ م��ن المركز، ثم يتو�سع ليعطي تناغمً��ا في ت�صميم متوازن ‏ومت�ساوي 

الزوايا �إلى حدٍّ كبير ال�شكل )19(.

ال�شكل )19( عمل منفذ بالماندالا  للفنانة العُمانية »فردو�س �شافي«

 ) ب ( ) �أ (
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ت�شكيلات 

حُروفيّة

3ـ فن الدودل: ي�سمى )فن الخربَ�شة( وهي الر�سوم والكتابات والخطوط الع�شوائية وغير الدقيقة، ويُعدُّ الدودل �أحد 

�أنواع الفنون الزخرفية التي تبد�أ بتكوينات ‏�صغيرة، مثل: وردة، �أو دائرة، �أو قلب، �أو �شعاع، �أو نجمة، ثم ت�ستمر 

في عمل التفريعات ‏التي لا تنتهي وتتداخل مع بع�ضها البع�ض ب�شكلٍ متنا�سقٍ، وتكون �أطرافها غير محددة ال�شكل، 

فنجد كثيًرا منا ير�سم هذا النوع  من الر�سوم في هوام�ش الأوراق ال�شكل )20(.

ال�شكل )20( نموذج لفن الدودل
 ) ب ( ) �أ (

ال�شكل )21( نموذج  لفن الزنتانجل

 ) ب ( ) �أ (

4ـ فن الزنتانجل » ت�أمل الت�شابك « : �أحد �أنواع الر�سوم الزخرفية المجردة التي تبد�أ بر�سم التكوين الخارجي �أولًا، ثم 

�إ�ضافة التفا�صيل الدقيقة في الداخل من خلال الخطوط المتكررة والمتناغمة والمتداخلة، والتي تنتج عنها �أعمال في 

غاية الدقة، لي�س بال�ضرورة �أن تكون في �أ�شكال دائرية، و �ألا يكون للر�سم اتجاه مثل: �أعلى �أو �أ�سفل، بل يكون بلا 

اتجاه معين ال�شكل )21(. 
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ت�شكيلات 

حُروفيّة

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ اكتب ا�سم الفن الذي تدل عليه ال�صور الآتية: 

�أ ـ ................                                     ب ـ ..................

ج ـ ...................                                 د ـ ...................

2ـ قارن بين فن الماندالا وفن الزنتانجل من حيث طريقة ر�سم الزخارف.

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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المحور:

طباعة

المجال الفني:  

ت�شكيل               

ات طباعة الُحروفيَّ الدر�س الرابع

ا�ستط��اع بع�ض الخطاطين والفنان�ني الخروج عن النمطية ال�سائدة للحرف العرب��ي، حيث تجاوزوا قواعد الخط 

العربي ليمزجوا بين القدرة الكبيرة للخط وتنوعاته ومطواعيته، و�أفكارهم الذاتية. وانتقلوا بالخط من الجمود �إلى 

الابتكار تحت م�سمى الْحُروفيَّة.‏‏‏ وتنق�سم هذه التجربة �إلى نوعين مختلفين :

ن�ستعر�ض هنا �أعمالًا لفنانين عُمانيين برزوا في مجال الت�شكيلات الْحُروفيَّة: 

�أ‌ ـ الن��وع الأول:  ي�ستخدم الكلمة العربية �أو الجملة �أو الح��رف وفق قواعد الخط العربي المعروفة، ويحرك الفنان 

ا ومُتحركًا وي�ضع لها خلفية لونية ، ويلج�أ الفنان  هذه الخطوط العربية على م�ساحة اللوحة �أو ت�أخذ م�سارًا حُرًّ

في هذا النوع �إلى التكبير �أو الت�صغير في الأحرف والكلمات وتكرارها .

الفن��ان �صال��ح  بن جمعة ال�شكيري: ب��د�أ �أعماله بالكلا�سيكي��ة الكتابية، حيث التزم بجوه��ر الحرف وطبيعته  1	ـ

ونوعية الخط ، ثم انتقل ب�أعماله �إلى الت�شكيل بحُروفيَّات الخط العربي، ال�شكل )22(.

ب‌ ـ النوع الثاني: ر�سم الحرف ب�أ�سلوب خا�ص لكلِّ فنان، دون التقيد بقواعد الخط العربي، ف�أخذ الحرف العربي �أو 

الكلمة كو�سيلة غير ال�شكلية بل تعتمد على الم�ضمون فقط ، يحركها الفنان ويعيد �صياغتها ور�سمها فقد ت�أتي على 

�شكل دائرة �أو م�ستطيل �أو �شبه منحرف، ف�صارت الكلمة �أو الحرف مجرد �شكل يوحي بفكرة.

 ) �أ (

ال�شكل )22( ت�شكيلات حُروفيّة  للفنان »�صالح ال�شكيري«

 ) ب (
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2ـ الفن��ان عبدالنا�صر بن �إبراهيم ال�صايغ: تُظهر حُروفيَّاته �إدراكه للقيمة الت�شكيلية للحرف، ومقدرته على ا�ستثمار 

حركة الحروف في خلق موازنة ت�شكيلية من خلال المدارات والانحناءات والالتفافات، ال�شكل )23(.

ال�شكل )23( ت�شكيلات حُروفيَّة  للفنان »عبدالنا�صر ال�صايغ«

 )ب( ) �أ (

ت�شكيلات 

حُروفيّة
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3ـ الفنانة فردو�س بنت �شافي البغوية: �أتقنت فن الماندالا و�أدخلت فيه الخط العربي ب�أ�سلوبها ال�شكل )24(. 

جمعت �أعمالها �أغلب �أنواع الزخارف الإ�سلامية والنباتية والهند�سية، ولم تعتمد على الألوان فقط، بل ا�ستطاعت

�إ�ضافة خامات مختلفة لإعطاء العمل ملم�سًا مميَّزًا لأعمالها .

ال�شكل )24( نماذج لت�شكيلات حُروفيَّة  مدموجة مع فن الماندالا للفنانة  »فردو�س �شافي«

 )ب( ) �أ (

ت�شكيلات 

حُروفيّة

التقــويـم

�أجب عن الأ�سئلة التالية:

1ـ ا�شرح �أنواع الت�شكيلات الْحُروفيَّة. 

2ـ بد�أ الفنان ................ �أعماله بالكلا�سيكية الكتابية، ثم انتقل �إلى الت�شكيلات الْحُروفيَّة . 

3 ـ دمجت الفنانة فردو�س البغوية �أعمالها الفنية بين الخط العربي وفن ........................

‌4 ـ ا�ستثم��ر حرك��ة الحروف في خل��ق موازنة ت�شكيلية من خ�الل المدارات والانحن��اءات والالتفافات هو الفنان 

......................

� ملاحظة: تتم الإجابة عن �أ�سئلة التقويم خارج الكتاب.
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المهارات الفنية للوحدة

عزي��زي الطال��ب في هذه الوحدة �سوف تكت�س��ب عدد من المهارات الفنية من خ�الل اتباعك لإر�شادات المعلم 

وتنفيذك للخطوات التالية: 

�أولًا: مهارة محاكاة بع�ض الحروف العربية:

1ـ اختيار نوع من �أنواع الخطوط العربية مثل )الن�سخ، الرقعة، الكوفي( ور�سمها في ورقة )A4( ال�شكل)1(.

2ـ تجريب ر�سم الخط ب�ألوان مختلفة ال�شكل)2(.

ال�شكل )1(

ال�شكل )5(ال�شكل )4( ال�شكل )3(

ال�شكل )2(

ثانيًا: مهارة ت�صميم زخرفي حروفي:

1ـ اختيار الحرف المراد ر�سمه وتخطيطه بقلم الر�صا�ص ال�شكل)3(.

2ـ تكرار الحرف مع مراعاة �أ�س�س الت�صميم ثم تلوينه ال�شكل)4(.

2ـ تكرار الحرف مع مراعاة �أ�س�س الت�صميم ثم تلوينه ال�شكل)5(.
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ثالثًا: مهارة تفريغ وطباعة الوحدات الحروفية  وعمل خلفيات ملونة:

1ـ اختيار ت�صميم قائم على العنا�صر الحروفية ثم نقله �إلى الإ�ستن�سل وتفريغه ال�شكل)6(.

2ـ تنفيذ خلفية لونية ب�إحدى الطريقتين )فن الإيبرو �أو �سكب الألوان(ال�شكل)7(. 

3ـ ترتيب وطباعة الوحدات الحروفية على �سطح العمل بطريقة الإ�ستن�سل �أو فن الماندالا ال�شكل)8(.

ال�شكل )6(

ال�شكل )7(

ال�شكل )8(
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